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|. tema representativo. El nuevo estilo expone algo mas que 
% unas formas. inéditas interpretando los temas usuales. Intro-— 
duce un material iconografico, unas’ preocupaciones paisistas 


~ 
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JOSE CAMON AZNAR | 


_ lificacién de un estilo por los fragmentos de mundo y de 


- estudio de la manera formal con que esos temas pasan 
al arte. Pero no se ha definido su cardcter, su cronologia y 
aun su forzosidad de formas, por sus preocupaciones tema 

. ticas y por sus preferencias representativas. Imaginemos como _ 
asunto pictérico un trozo al azar de cualquier huerto en— 
una hora determinada y surgira el impresionismo. Pensemos — 
en la augusta representacion , del Ser Supremo, en la in- 
mévil grandeza de su eternidad y se planea un fresco ro- 
-manico. Las \formas y las técnicas se adaptan a los seres ioe 
que han de revelar ya as intenciones expositivas. Esta 


MF a 


consigo. no solamente - una Neat 


nueva aportacién de formas, sino también un nuevo” gteee 8g 


y unos programas descriptivos que son parte esencial de su 
- silueta. hist6rica.— Hasta ahora sé ha desatendido esta ca- 


pensamiento que exhibe. Sé ha reducido su distincién ee 


[3]. 


consideracion de la primacia del elenco tematico en la 


delimitacién de un estilo es particularmente aplicable al 


arte trentino (1). Aqui ocurre uno de los cambios fundamen- 


tales de los conceptos representativos. También en el as- 
pecto iconografico puede decirse que con este arte se inau- 
gura el moderno sentido de la imagineria. Se pasa, en la 
representacion, del sistema descriptivo al sistema conme- 
morativo. La santidad se concibe mas con una significacién: 
simbélica que histérica. No importan tanto las milagrerias 
y peripecias de sus vidas como su glorificacién ejemplar. 
(A ello contribuye también la nueva concepcién del reta- 
blo. La sustitucién de los pequefios compartimientos, cada 


uno con su hazafia, por los altos lienzos o las estatuas con” 


tamafio de hombre.) Lo que interesa en la concepcién de 
los santos no es su casual proceso biografico, sino su per- 
feccion. También en este aspecto puede servir de clave el 
triunfo del. platonismo renaciente. Se efigian ahora arque- 
tipos. Y a diferencia de lo que ocurre al hablar de arqui- 
‘tectura, son sdlo categorias estéticas las que se manejan 
en este arte trentino. Para ello se plantean estas figuras 
desprendidas de toda alusién vital. Ni los vestidos tienen 
tacto textil, ni los rojos que colorean su piel son de san- 
gre de vena. Su tamafio los dispensa también de la anécdo- 
ta. Se conciben normales, como canones humanos dispues- 
tos siempre a servir de referencia ideal. 

Asi como los dioses griegos se diferencian de los hombres 
solamente por el tamafio —Marte aullaba con voz de diez mil 
guerreros—, los santos cristianos se diferencian del resto de 

los hombres solamente por su perfeccién. Es ésta y no la ex- 
tremosidad en los arrebatos de caridad o de mortificacién lo 


que caracteriza a la santidad trentina. Esta perfeccién lleva 


(1) Véase “El Arte trentino”, en el nim. 12 de la Revista DE 


Ingeas EstétiIcas, en el que se plantean los problemas de cronologia, 


de ideales y de formas de esta nueva nomenclatura estilistica. 
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~ 


-inclusa una iets siperacion del tipo humano. Se equi- 
libra en estos ejemplares de santidad, la accion con el pen- 
samiento, la alegria con el sacrificio, el amor a los. hom- 
bres con la intolerancia excluyente. Y plasticamente se atien- 
de a que esta perfeccién se decante en belleza. Desaparece 
la preocupacién excesiva que en la época gética imaginaba 
aquellas fuertes cabezas de cardcter. Y se conciben con las 
_ proporciones més normativas, con las formas descarnadas 
de realidades perecibles, con colores’ de tonos equilibrados. 
Hay en sus quietas actitudes la misma distancia del repo- 


so que de la agitacién. Sus brazos juegan en acorde con las 


masas vecinas y mientras una pierna descansa, la otra se 
flexiona en un proyecto de avance. Esta misma acordada 
contradiccién tornea el tronco con el juego encontrado de 
las caderas y de los hombros. Estas figuras pueden’ con- 
templarse como modelos humanos. Todos los ideales pue- 
den referirse a estas cabezas inspiradas y a estos cuerpos 
de academia. Y estos arquetipos germinales pueden suge- 
rir asi todos los estados de la perfeccién. 

La belleza, como resultado final de la santidad, es lo 
mas accesible a la sentimentalidad popular. Esta belleza 
es el signo mas eminente de la gracia de Dios. Las criaturas 
construidas con patrones de Paraiso terrenal estan*en el 
circulo de los elegidos. Todo en. ellas puede transfundirse 
en Idea, en proyectos de armonia, en sistemas de orden 
universal. Todas las modalidades de la santidad pueden 
irradiar y ser sugeridas por estas efigies: pensadas con 
caleulos de proyeccién sideral. El esquema de estas com- 
posiciones trentinas es siempre de inspiracién geométrica. 
Se urden los planes con lineas parabdélicas, y el conjunto 
queda trabado con una forzosidad matematica sobre la 
cual reposan las formas intachables. 

Se han estudiado hasta ahora los diversos sistemas de 


agrupaciOn, con sus proyecciones geométricas sin conexion 
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tro de cada figura, sin ésmosis emotiva ni ritmica que 3 am 
unifique a los distintos elementos del cuadro. Asi el. paisaje eat : 3 
se concibe con tal independencia de los primeros términos | aR 
‘que se aleja varios kilémetros de perspectiva. Y ya en, la’ > 
-trama de la escena principal cada personaje es. tratado con. i 
-enconada y esencial atencién, aislado dentro de su perfil, 

ate de calidades individuales y rasgos remetidos. Bur aes 

- relacion, con los demas protagonistas se realiza por su po- 


-escuetos y aislados como candeleros dispuestos en unos 


: arte. Tomando como ejemplo is pie Sian nos, eis Be 
encontramos con que la inspiracién fragmentada, detallis- : he 
ta, con el primor de la anécdota y el acendramiento- Co aes ; e 
cada ser, corresponde _ a un esquema formado por -entida- a 
des independientes. con el interés expositivo. recluido Heat " { 


» 


sicién, pero no por estar inmersos en la misma onda am- 
biental. De ahi esa tremante impresién de angustia que 
preducen algunos cuatrocentistas nérdicos,, sobre todo Van 
der Weiden, al agotar y repetir cada figura la afliccién te-. , 


matica. Se erigen en el cuadro los objetos y las personas 


primeros y segundos planos en los que no hay gradacién de. 
° ‘ oN i . * ° > . ; la 4 

interés, de minucia, ni de luz. Las calidades estén tratadas 
con la misma imperiosa presencia tactil. Y el fondo co- 


locado en el Ambito del horizonte, separado de la escena 
principal por toda la capacidad de lejanias de la‘ retina, 


forma el contraste necesario para expeler de esas perspec- 
tivas a las figuras de los protagonistas, que quedan. asi 
netas e Aarne data Esta concepcién del cuadro en fragmen- 


tos agotados, con sdlo la jerarquia de la historia, condicio- 


na el esquema de la composicién. Se disponen las figuras. 
en un plano frontal situandose segiin las exigencias del 
tema, disponiendo el rostro y el cuerpo de manera que se 
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ta tendencia a ‘los esquemas. es El proyecto mds: ee 
oS mental. es oh de lineas rectas, quebradas’ en Angulos abiertos — 
i - repetidos con paralelismo. Los personajes se suceden cena 2 
ae ae con ritmo. de repeticion, inscritos en un ‘rectingulo. Ove 
Ben SB< agrupan en _formaciones triangulares flanqueadas por a 
2  ohae: figuras a veces de orantes que cierran el ‘cuadrado. 
Siempre las disposiciones son superficiales, con todas sus — 
_ posibilidades: ‘expresivas patentes en la crudeza del plano 
Unico frontal. Es dificil -precisar: una uniformidad geomé- fo 


“ 


trica en los. esquemas de agrupacién, pues carecen'de uni- | 


a 


_ dad ritmica y aérea. Entre los personajes se extiende al. Nae 
cio. No hay de constante en estas composiciones ° cuatrocen- 
_ tistas mds que la interrupcién abismatica entre el fondo 
oe - remantico y los crudos primeros términos. Ya con esta con- _ 
pee tradiccién pefspectiva se alteran también las leyes norma-_ 
les, y con frecuencia las figuras del primer plano, si son 
| By oaieriae se representan de menor tamafio que las prin- 

cipales, que estan mas retrasadas. ine: 
’ * Con el Renacimiento se introducen dos elementos que 

trabian las diversas entidades del cuadro, permitiendo unas 


3 p) 
os agrupaciones de base seométrica: unidad aérea y unidad 


ritmica. Todas las figuras se envuelven en la misma. at- 
mésfera, intercambiando asi sus efluvios y. estableciéndose 
una solidaridad ambiental que unifica el cuadro. Por otra 
parte, esta unidad se fortalece al estar equilibradas y con- 
trapesadas las masas cromaticas con valores decorativos, al 
encontrarse conmovidas por la misma direccién ritmica. No | 
tiene razon Wolfflin al adscribir como caracteristica del _ 5 bint 
Renacimiento una ordenacién superficial. Por el contra- 
rio, con el Renacimiento se comienza una. valoracién cla- Sa 
“yoscurista que deja a las formas resonantes en profundi- eat 


_ dad. Frente a la cruda claridad de los rasgos . cuatrocentis- 
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tas, las formas renacientes mantienen en sus sombreados 
una palpitacion de misterio, unas dimensiones de gracia y 
de inquietud que son quizd sus valores mas, puros y ca- 
racteristicos. Esta fluencia de la luz y de las sonibeas hace 
posible una mas jugosa movilidad de las formas: y una co- 
rrespondencia de cromos y actitudes que permite la intro- 
duccién de principios ritmicos. Estos ritmos provocan dos 
principales tipos de agrupacién. Uno en Rafael sobre tema 
de elasticos contrapesos, de resonancias y equilibrios de 
masas opuestas, de tensi6n por correspondencia de actitu- 
des y siluetas de acordada diferenciacién. Estas formas, cu- 
yos color y volumen se contrarrestan, se colocan general- 
mente como jambas de un arco semicircular que remata la 
composicién. Esta tematica de arcos de medio punto es la 
peculiar de las grandes agrupaciones de Rafael. Se distri- 
buyen a veces’ dentro de una misma composicién con di- 
recciones diversas, oblicuos, rasgados y aun invertidos, pero 
siempre con sus dos extremos perfilados. Este sistema de 
contrapesos y juegos de ambivalencia —no sélo en los va- 
lores formales, sino en los expresivos— no estdticamente 
ajustados, sino dindmicamente abiertos y fluyentes, reposa- 
dos ademas en la gracia viva de un arco, determina esa 


impresion de inefable elegancia y de saciada belleza que © 


producen las obras de este maestro. En Leonardo, la pre- 
ocupacion al componer los cuadros es mas bien intelectual. 
y expresiva que ritmica. Sin embargo, todas sus figuras es- 
tan tan bien acordadas y fundidas en el tratamiento del cla- 
roscuro y en las correspondencias formales. Pero aqui el 
numero magico que condiciona los agrupamientos es el tres. 
En grupos de tres distribuye su Cena, un triangulo inscribe 
a su Santa Ana y en un tridngulo se encerraban los enra- 
biados caballos de su batalla de Angieri. Hasta su San Juan 


reparte sus miembros en triangulaciones. Hay, sin embar- 


go, en los cuadros de estos renacientes un dualismo que 
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"pide ese reposo de que habla Wolfflin. Este momento 
_pictérico no ha roto completamente con la tradicién cua- ee 
trocentista y sus fondos se hallan envaguecidos de lejanias, Ne ies 
sin conexién normal perspectiva con las escenas del primer Bes ens . 
‘término. Quedan asi esas armonias ritmicas sin cerrar ni CN ae 

, -concluir, violentadas y contradichas por los paises fabu-_ pd eae 
losos de lejania del horizonte. Los azules. embrumados de Pee 
los fondos de Leonardo abren en poros de -enigmas las ce- “ me 
rradas sintesis geométricas que articulan sus figuras. Y en i 
Rafael-los fondos acentian quizd su calidad de aberturas 
al infinito al estar bafiados de sugerentes luces crepuscu- 03> 
larés, cuyas preciosas claridades desmandan la atencion ha- Bae 
cia horizontes angélicos. 

En el periodo trentino se consolidan y cierran las di- 
recciones formales del Renacimiento. Los grandes maestros Beran 
de este estilo habian liberado a sus figuras de exigencias 
_realistas y las habian adaptado a sus programas estéticos. At 
Pero se armonizaba en ellas esta tendencia idealizadora 
con vitales turgencias y palpitaciones directas que les pres- Met : 
tan ese inefable connubio de naturaleza y espiritu que ha. bia 
servido de interpretacién dual a la critica, hasta nuestros 
dias. Este equilibrio milagroso entre la realidad y su or- 
den ideal, se rompe en seguida a favor de las formas abs- 
tractas. Y el arte trentino maneja un material estético pur- 
gado de jugo naturalista y modelado por supuestos tedricos. 
Ks ahora cuando ya en su plenitud se planean los cuadros 
con esquemas ritmicos y decorativos que se desenvuelven 
con holgura a través de los protagonistas de la historia re- 
presentada. Se ahuyentan en cuanto es posible todas las 
_concretas referencias paisajistas que impongan un descon- 
cierto naturalista. Desaparecen los fondos como _lejanias 
desglosadas de la accién de los primeros términos. El paisaje 

se adelanta unas leguas y se incorpora a la leyenda. Pero 

ahora si se mezcla con los personajes es unificado, con ca~ 
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© reter ritual 


-arritmicas. 


Una vez proyectados, los esquemas de la agrupacién, = 


se. rellenan de personajes sin ninguna violencia, “pues su 
‘caracter ideal les permite flexionarse segan lineas qantas 
les. Es ésta la época de la mitologia erudita, con desnudos 


_ miguelangelescos, pero sin terribilidad, con graves pafios que | 


revolean movidos no por el aire, sino por el pensamiento. 


Con rostros que reflejan las pasiones que exieE su belleza ; 


oO su -agitacion académica. ’ 
Con este elenco de. taller, ie maestros | pudieron. ya 


regular cémodamente sus sistemas de ordenacién for- 


mal. Como primer postulado advertimos la franca ten- 
dencia a las. estructuras circulares, Se cierran las Ya- 


mas de los arcos -_renacientes, y el conjunto se organiza 


sobre lineas curvas. Estas curvas cerradas adoptan \general- 


mente la forma de évalos. Y son esquemas ovales los que. 
‘agrupan las figuras, adaptando sus actitudes y juego de pa- 
fios a la organizacién de esa linea. Cuando hay’ una figura” 
__ principal ésta ocupa el centro o se sitta en el tercio supe- 


rior del dvalo. Cuando el desarrollo historial se continua. 


las escenas se agrupan en dévalos repetidos, como la “Fragua — 
de Vulcano”, de Vasari, En todo caso, ya han desaparecido. 


las casuales reuniones cuatrocentistas con sus ordenaciones 
de tipo ritual o realista, y los asuntos se distribuyen en este 
arte trentino sobre patrones de formulacién estética. 


Congruente con esta meditada reparticién de las formas 


es la importancia que ahora adquiere la alegoria./Sobre todo 
en los séquitos figuran siempre personajes que encarnan re- 


ferencias morales, eruditas y teolégicas. Pero hasta a las san- . 


tidades concretas se las desposee de acento personal y se las 
efigia con generalidad'y prestancia de simbolo. Es ahora 
cuando se fijan esos Apostolados que en la época barroca 


chan de ser mil veces repetidos. Cada ser trasciende en su do- 
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lenes cordados, ee a ser “hinelitdng por ei eet } 
S barroco. Esta calidad simbélica de los. personajes de este 
arte trentino los desarraiga de su realidad histérica y los cee 
_ sitiia, ineélumes y bellos ‘como. ejemplaridad sin tiempo ni oa 
~ localizacién. Y al mismo tiempo: que los convierte en pro- 

- totipos, prestos a ser temas de devocién popular, con esos ai 
-milagros. adscritos siempre a la belleza, quedan— también i 2m 
-capacitados para su tratamiento estético. La falta de inspi- 

racién en modelos vivos, flexibiliza a estos cuerpos ‘de, es-~ 
— tudio y los adapta asi a cualquier esquema ritmico precon- 

_ cebido. Las escenas se desarrollan en un ambiente de Olim- 

po mental, > sin violentos desarreglos, ni luces con tempera-— 


iz 


A. 


; tura. Todo puede ajustarse a cdnones abstractos y a plato- 
nismos formales. Cada forma trentina dibuja la idea del ser 

f real que representa. Nunca la pintura ha conocido un mo- 

: mento tan desposeido de libido naturalista y tan poblado 

3 de fantasmas intelectuales. El decoro,* la correccién, el Ca: 


Ee 


_ racter, Ja valentia, conceptos todos de. referencia mental, son. 
if — los que en aa época se aplican para valorar las obras de 

4 - \ . / \ 
: arte (2). SUS Re OMe ti S 
is 


ae Otro. tema pict6rico muy iardaste. en esta época es 

: el de la glorificacién. Las apoteosis celestes permiten cons- 
truir estos cuerpos sin sujecién a leyes fisicas y a recuerdos. 
mortales. 28 organizados en planos de nubes con toda la 
libertad. que impongan los desarrollos de valor ornamental. » 
La jerarquizacién de los séquitos se construye generalmente 
agrupandolos en esos esquemas de. curva oval o circular 


macizando la embocadura en cuyo fondo ‘se glorifica el oh has 

\ oy sees i 

4 (2) Pic tain notar “que nos cabe a los espafioles la gloria de a ; eae 
‘haber plasmado las formulas estéticas, religiosas, representativas Vis ss 
aun técnicas de Ja pintura trentina en el Arte de la pintura de Pa- ft, 
checo. hie. sue ‘ah ‘3 
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sion Fate ainda’ en ‘dose zonas: 


Este artificio, tan’ explotado en Ja época barroca, pr duce — 


ahora cuadros eminentes cuya conformacién es distinta. La — 


la linea recta del suelo se sittian los personajes en masas 

rectangulares. Y también con estructura de linea curva que 
+. - = 

no acaba de cerrarse en circulo porque las ramas del arco 


_ parte terrenal piede concebirse como pauta ‘realista, y sobre 3 


x 


ya proximas se insertan en la otra curva superpuesta de 


los circulos celestes, que en este caso también puede que- ~- 


zacién en las figuras angélicas y en las santidades, que 


permiten el tratamiento abstracto tipico de las formas tren- — 


tinas. > . i jar & 


~ 
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dar abierta. Siempre hay un juego de armonias y de ideali- - 


~IDEARIO. LITERARIO y ESTETICO 
DE JOSE MOR DE FUENTES 


POR 


RICARDO DEL ARCO 


KEI aragonés José Mor de Fuentes es una figura de 
nuestra literatura muy poco estudiada. Abarcé en su vida 
el final del siglo xv11t y casi toda la primera mitad del xrx. 
El marqués de Valmar, en el bosquejo histérico-critico de 
la poesia castellana en el siglo xvit1, que precede al tomo 
61 de la “Biblioteca de Autores Espafioles”, de Rivadeneyra, 
dedicado a los poetas liricos de aquella centuria, traz6é una 
breve semblanza bastante exacta de nuestro escritor, “cuyo 
nombre ha sonado en la prensa durante medio siglo, sin 


que el rumor de la celebridad, que fué grande, llegase a 


ser nunca, para él, el rumor de la gloria”. Animo inquieto, 


emprendedor y laborioso, empleando en todo su_obstina- 


cién aragonesa, abarcaba con laudable pero extraviada am- 
“bicién ramos del saber diferentes e inconexos: historia, po- 
litica constitucional, filosofia, agricultura, critica literaria, 
novela, poesia épica, poética, comedia, sainete, poesia liri- 
ca en varias lenguas. En todas sus obras hay rasgos de ta- 
lento, “pero su gusto no se formé nunca”. Aunque hablista 
abundante, “su estilo suele ser afectado, y su lenguaje ado- 
lece siempre de desigualdad, y a menudo de extravagancia 
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estimables cualidades con su desmedida soberbia literaria. ce 


edad cercana al término de la vida, en que” se. ven dag! 4 
ae cosas sin el embeleso de la ilusién...; era el amor propio, — 
que cegaba a Mor de Fuentes hasta despojar’ su entendi- 


x 


Bs 


ion d 


y extraiio que imaginarse ee “Mot de Fuentes, dotado 
de corazén noble y generoso, empafiaba y aun esterilizaba s sus se 


La intolerancia y el desabrimiento que se advierten a “a 
sg 
cada paso en su autobiografia no eran sélo, achaques de la oa 


miento de toda justicia y‘de toda indulgencia... En suma: 
en Mor de Fuentes, el hombre. valia mas que el escritor, 3 
mas el narrador que el critico y el poeta”. 
Byte 42) veremos hasta qué punto cabe admitir estos asertos.. - 
Menéndez y Pelayo tuvo escasas noticias de Mor de 53 
Fuentes, y sdlo dice de él que fué un escritor aragonés 
tan docto como estrafalario, dado a cosas nuevas -y sabedor 
de muchos idiomas; y menciona su traduccion del Wer- 
ther, en 1803, y el “pésimo remedo” de la célebre novela 
con el titulo de Serafina (1); juicio. tomado o sugerido 
por el texto del marqués de Valmar. Y en las adiciones a 
- obra Nuestro Siglo, de Otto von Leixner, insistié en la 
“muy mala imitacién ‘del Werther publicada con el titulo — 


de Serafina por el extravagante escritor aragonés José Mor 


de Fuentes, que también tradujo' del aleman la obra de 


Webihie (2) 03 oe 


Después, “Azorin” (3) ha dedicado unas p4ginas a Mor, 
basadas en el examen de la autobiografia del escritor, wi 
ha resaltado su profundo individualismo, como caso tipico 


, x \ 


t 


(1) Historia de las ideas estéticas en n Espata, t. TW, vol. I. Ma- 
drid, 1886; pag. 189. 


(2) Estudios y discursos de critica histérica y literaria. Edic. nan) 27 
cional, t. VII, pag. 243. 


(3). Lecturas Esparalas: pags. 115- s ite la edic. bas a oi 
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eye PS ck : Teast on 
SEEDERS TANS: CS." érgica, real, plas 


foresca,, fae gran modernidad. oy concluye: “En 
2 | resoluciéns Mor de Fuentes merece” ‘mas que cuatro, desabri- 
das. lineas en nuestros. compendios de historia literaria;. 
mi tarea” ha sido encaminada a despertar algtin interés en 
— torno de esta figura casi desconocida de nuestros historia- 
~ dores x nuestros criticos.” Recoge solamente aspectos anec- 
Sees pintorescos, de la vida de Mor. — 


Con este- mismo ‘Intento— de reivindicacién voy a - expo- 


ee el ideario literario. y estético de José Mor de Fuentes 
ix: ade Monzén, Huesca—, a la vista de sus obras numero- 
sas, muy breves casi todas (4). 


_Digamos, de paso, que, a pesar de sus extravagancias y 
rarezas, y de su_aficién a las cosas francesas, como buen. 
neoclasicista, Mor de Fuentes fué  un_patriota ejemplar, 
\ que -actué en los asedios de Vaweigoza ‘con eficacia. En el 


canto XXVI de su poema Aragén, afirma que ante la in- 


5 
- 


_-vasion napoleénica eo pale i 


|-_ 


ae (4) “Al final de su comedia La mu jer iurouil (Madrid, 1800). 
Mor pone tres partes de poesias varias, la zarzuela La Presumida, 
la comedia El calavera, El carifio perfecto, o la Serafina, novela 


en eartas escritas de Zaragoza a Burgos; Ensayo de traducciones, : 


\ que comprende la Germania, el Agricola y varios trozos de Tdcito 
_y de Salustio; con un discurso preliminar sobre la lengua castella- 
«na, y las Odas de Horacio, con un comentario critico en castellano. 
Al final del Elogio de D. Miguel de Cervantes Saavedra (Barce-. 
lona, 1837), segunda edicion, pone el Bosquejillo de su vida, la 
‘comedia en cinco actos, en verso, La fonda de Paris; Cotejo del 
Gran Capitan con Bonaparte; Poesias en varios idiemas; Bilbao, 
_poema; Historia de la Revolucién francesa, por Thiers; Las cuttas 


de Werther, traducida directamente del alemén; La Julia, o Nue-— 


vo Eloisa, de Rousseau, traduccién nueva y castiza de aquel elo- 
-cuentisimo original; Historia natural del género humane, por Virey, 
. traduccién de ‘D. A. B., retocada con esmero por D. José Mor de 
- Fuentes. Esta obra debe considerarse como parte esencial del 
Buffon; El Barén de Meer; Rasgo lirico. Libreria de V erdaguer, 


ee ae \ Bee 


De ere Nee Ae) ie aM TN) SN ON ee vt en 
B96 es : 
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: am, is at that ASO ou 

ardié mi corazén, y en vuelo ufano, — 

dejando con afan pundonoroso 
el ocio cortesano, 


acudi, batallé y triunfé goz080. 


Y ensalzé a los héroes espaiioles. Por ejemplo, el Cotejo 


del Gran Capitan con Bonaparte (5), termina asi: “En fin, 
si queremos asemejar nuestros héroes a deidades paganas, 


diremos que Gonzalo es un Apolo entronizado en su ca- 
-rroza triunfadora, centellando de gloria, de jubilo y de 
belleza, y pulsando risuehamente su citara sonora al com- 
pas de los cantares armoniosos de las Musas engalanadas; 
al paso que Bonaparte es un dios Vulcano, ahumado, adus- 
to y amenazador, aguijando bronca y desentonadamen- 
‘te a sus monstruosos Ciclopes, para fraguar sobre el in- 
menso yunque rayos exterminadores, entre el hollin de sus — 
lébregas herrerias. 

Como quiera, el Caudillo espafiol, con su galana bi- 
zarria, su .despejo afectuoso y sus timbres eminentes, pa- 
rece que hermosea y realza a la humanidad entera; el Em- 
perador Corzo, con su cefiuda altivez, su reserva melan- 
célica y su doblez innata, empafia y desdora el heroismo. 
El Gran Capitan brillaré con su glorioso y justisimo re- 
nombre en Ja mas remota posteridad; pero’ Bonaparte abul- 
‘tard portentosamente y por largos siglos.en la historia. 
como hombre a todas luces extraordinario.” 

Ks curiosa la psiquis de este varén inquieto, muy de 
su tierra, de singular desgaire, sentencioso, satirico y aun 
mordgz. Podriamos Ilamarle un inadaptado a la realidad 
cominera de su tiempo, tan cruda y poco grata: asechan- 
zas politicas, claudicaciones, tirania de un advenedizo, mal- 
estar del pueblo en aquel despotismo que ya. habia per- 

(5) Barcelona, Bergnes y C.*, 1834, 27 pags. re 4.° Preceden 
cinco paginas de preliminares. 
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dido su nes de. “lustrado”. A contribucién i su in- 
negable talento puso un estilo conciso, terso y suelto. 

La formacién autodidacta de Mor de Fuentes fué pro- 
fundamente humanista. Por -sus ‘gustos era un clasicista 
enamorado de griegos y latinos, cuyas lenguas dominaba, 
mas otras vivas en cantidad entonces asombrosa. Horacio 
ry Virgilio, Tucidides y Tacito le entusiasmaron. De haber 
vivido unos afios antes, en las polémicas' en torno a nuestro 


Teatro hubiese, sin duda, figurado entre los neoclasicistas. 


La Poética de su paisano Luzdn fué su breviario. 

Mor nos refiere (6) que a los seis o siete afios se en- 
cerraba en la lectura del Quijote, de Solis, etc.; que a los 
diez tradujo los tres primeros libros de Solis en latin, y 
que compuso muchos versos latinos, pero ninguno en cas- 
tellano. En Toulouse Ileg6 a dominar -el francés, perfec- 
cion6 el latin y aprendié el griego con Menard. También 
aprendié el inglés. “Vuelto a Aragén, estande en Zarago- 
za, entré en la libreria de Monje, y tomando en la mano 
las poesias de Meléndez, y habiéndome prendado de las 
primeras que vi, las compré, las aprendi de memoria y ja- 
mas se me han olvidado. Desde aquel punto, Meléndez ha 
sido para mi, a pesar de su notable desigualdad, el ver- 
dadero y casi tmico poeta castellano, mirando con mortal 
desabrimiento nuestros: dieciseisenos y demas campeones 
del Parnaso espaol.” 

En la poesia intitulada “La Declamacién”, Mor afirma 
«que recité 


a 
los incomparables versos 
del dulcisimo Meléndez. 


Y en Parangon heroico, pagina 13, en el poema en 


(6) Bosquejillo de la vida y escritos de D. José Mor de Fuen- 
tes, delineado por él mismo. Barcelona, imprenta de D. Antonio 
Bergnes, c calle de Escudellers, nim. 36, 1836; 288 pags. en 8.° 
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1845), dice que Meléndex ; 


at Pm. hoe eee 

. » | SS ae nuestro Pees ‘poanagllendol sas Hee wire Rae 
a ys SY gi tal vez’ sus huellas remedando : ie ft nS 
ae en Jejana carrera, ~ Alea 
SOD - ___ Jogré de cuando en cuando, — 
4 Ag ae ry "en pompa coronar mi ufana frente re te 
a y SS Rape eon verde lauro y palma floreciente, = See 4 
Beeii oes 4 ; todo lo debo al Cisne de Ribera. es ae a ij aa 
BAS Se S 2 5 . ‘ : a 
En Hellin, viviendo entre Rae “teniendo huss 
Mapeat it poetas como Virgilio, Horacio, Pope, el Tasso, ete.” 5 no 
le dié la ocurrencia “de hacer un verso, habiendo después 


compuesto con tan suma facilidad tantos millares sin me- 
diar quiz los motivos poderosos de amorios - -entrafiables. or 


y akan OMe oon ale LE EP cee MO ERA ee aN ata ot ‘ad 


as entonces me cautivaban y tal vez tiranizaban- el ani-. 
mo - En efecto: muchos compuso, pero casi todos media- 
j — nos y ripiosos, con exceso prosaicos. El] poema Las cuatre 
estaciones, fragmentos del cual se insertan al final de La na 
Serafina, es de lo mas facil e inspirado que escribio. En 
esta novela (7) se observan influencias de Anacreonte. 


é 2 Vay Virgilio y Meléndez Valdés, en el verso, y de Quevedo en 

te rte la prosa. En el tomo. II (pag. 147) hay un “Suefio” -inspi- { 
Re; ado en los de Quevedo. Merece ser citada asimismo la: 4 
a : epistola a su amigo Carlos Pignatelli dedicandole una no-— ~ 
he vela inédita, y Mi Ilegada a Zaragoza en octubre de 1804. 


El combate naval del 21 de octubre, dedicado a D. An- 
tonio Escafio, Teniente General de la Real Armada (8), 
es una silva en veinticinco estancias, al modo de Quintana, - 


a la que no faltan estro y brio. La defensa de Buenos 


(7) Dok tomes'en'4.°, Madad, 180% Cg Sie eae 


(8) Madrid, Cano, 1805: 23 pags. en 4.° «US Lake So 
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Prohombres en Ae magica Pintura, ¥ 
_ €on raptos de pasién intensa y pura, rend 

a " siempre Os -aclamara mi voz ufana. ai i bh Raat 
aes Hasta la gasa leve 0 lumbre Wana sf ls, lpia oie pee 
igs “de ee sutil, en fiel tramoya . 3 
de viso transparente 4 Oe ee ee : Aes 

que vuela de repente, : 3 Si 

con perfeccién cabal retrata Goya, ie Baty tts 
~y alma, vivo matiz, despejo y todo, hes ees 


i lo alex eine Bayeu en el gran templo 
Mee Seen “que, para eterno ejemplo, 
er Sa! 2 muestra de entrambos el sublime. modo (10). 


J . x « t Ss > & t- 
¥. } = h } i = 


a De oe bilbilitanos “Marcial y Gracin dice en ie] can- 


to. XV: ave : . 
a hes hay = En altos_pechos el sagaz talento, 
; NE eee See campea y brota con sublime intento. | 
fetes Huye de su Jalén Marcial travieso, 
ves yes de la inmensa Roma el embeleso; ee 
Tee is Gy enel fértil solar Gracian fogoso, 
Re wg ay re -extremando mil hondas sutilezas, 
eg -empoza en lobreguez las agudezas - 
be aie! que derrama su numen portentoso. 
Los Argensola son f : 
Bee - loor y gala de mi fértil suelo. 
6) Madrid, Repullés, 1807; 16 pags. en 38.° age 
(10) Alude a los frescos de ‘entrambos pintores en la basilica 1 ere. 
“del Pilar’ de Zaragora. eon 
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De ee de eae afirma: 
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Excelso numen que mi patria ingrata ots 
con ceguedad funesta desacata. ; 
+ 


i . . . . . ° ° ° . . . . . ° ° . 
‘ ‘ 


Al inclito Luz4n, honor de.Espaia, 
a quien el brillo de su palma sabia 
con alta nombradia desagravia. 
En el Ultimo de los poemas, “Alcala”, elogia a Cer- 
vantes, que 


plantea ufano la perpetua norma 
del habla incomparable castellana. 


- 


Mor afirma que “nunca gust6 de equivoquillos choca- 
rreros, ni de sutilezas escolasticas, sino de pura sensibi- 


lidad”. 


_Fué muy aficionado a declamar, y nos cuenta que asi 


lo hizo con éxito, en su patria, Monzén. Cuanto a actri- 


ces, pone al frente a Rita Luna, y como muy aventajada 


a Ignacia Cueto. Maiquez trajo a Madrid la escuela fran- 


4 \ : X, d 
eesa, logrando ser modelo, sin par en los caracteres, des- 


terrando vicios anejos del “vulgar teatro nuestro”; pero 


después malogré los rapidos progresos de la escena cas- 
tellana. El actor Talma fué el corifeo, el maestro dictador 
y soberano del imperio francés de la tragedia, pero incu- 


rrié en frenéticos extremos. La escena’ cémica, todo ardor 


y mgvieats “es en aquel pais dechado de ademadn y 


gracejo’. 

La comedia El egoista o el mal patriota (segunda edit 
cién, Madrid, 1813) la compuso en mayo de 1812, con 
ocasion de abrirse el teatro ptblico el dia de San Fer- 
nando. En la loa dice del Teatro que es el recreo 
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mas ‘culto, mas ingenioso, 
~~ mas instructivo y ameno 
que (con feliz maestria_ 
los prodigios reuniendo 
‘ de todas las nobles artes) 
inventé el humano ingenio. 

En el prolegs. de su comedia La mujer varonil (Ma- 
drid, 1800), expone que la comedia viene a ser un reme- 
do de lo que pasa en la sociedad; y bajo este concepto 
parece que van comprendidas las *Horonas” o “tragicome- 
dias”, que tanto privan actualmente, no solo en Espafia, 
sino en toda Europa. Este género, aunque conocido de los 
antiguos, como se ve en el Andria, de Terencio, “habién- 
dose ahora renovado con ‘tanto entusiasmo, es para el 
arte un nuevo “vandalismo” que lo reengolfa en la bar- 


barie de su primer origen y le ataja por largo tiempo el 


camino de la agradable regularidad, cuanto mas el de la 
sublime perfeccién. Aun la verdadera tragedia, bien dis- 


tinta del género que reprobamos, es, en nuestro sentir, 


menos recomendable y provechosa en su objeto que la co- 
media festiva. El mayor filésofo en esta parte es Moliére, 


por su alternacioén de chistes y moralidades, en lo que. 


consiste la esencia de la verdadera comedia, que pro- 
mueve la sonrisa apacible; que no la carcajada violenta. 
Esos dramas, que tanto se celebran, vienen a ser, como dice 
Horacio, vestidos miserables, con tal mal remiendo de pur- 
pura. : 

”Un poeta no debe ser mero y servil retratista, sino 
pintor libre y discreto, que entresaque de la naturaleza 
las partes mas relevantes y acomodadas para formar el 


‘todo ideal. Un paso u otro sobresaliente no puede cons- 


tituir el mérito de una obra, pues si el pintor en un cua- 


dro de historia acabase con la mayor perfeccién algunas.~ 


partes y aun figuras enteras, y ‘concentrase la luz y las 
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We 
de ieee strioee ‘puanaie ‘no mereceria ‘sino. una mi- 


- 


rada de menosprecio de parte de los’ inteligentes.” 

En la construccién dramitica pone por modelo a ey 
cine, y elogia a nuestros antiguos cémicos, con poca dife- 
rencia muy superiores en gallardia y_ desembarazo a los 
decantados alemanes. Comparada con. la dificultad de este 
punto la observancia de las unidades, es lana y de nin- 
gun trabajo. . ) j 
No obstante, el conocimiento experimental de i fies 


matica no es ciencia peregrina, mas no es para todos el 


Cee. : PU ped . oan yh poy 
discernir los grados de mérito que da o quita la diversa 
ilusién teatral, pues el determinar las causas de la ma-' 


yor o menor, impresién que producen las obras de ingenio. 

es acaso lo mas delicado del arte de la critica. Lo arduo 

en la dramatica es despejar la accién sin descarnarla. 
Bare que algunos han tachado su estilo de “arago- 


* por la preferencia que da a les diminutivos en “illo”, — 


cuyo uso es desconocido en Aragén, y es especial de An- 


dalucia, “donde apenas he estado. Con el mismo tino se~ 
han juzgado comtinmente todas mis obras”. Para lo cé- 


mico, encierra facilidad y hermosura nuestro octosilabo 
asonante. “En esta parte puedo decir que el versificar me 


cuesta poquisimo trabajo”; empleando tan corto tiempo én : 


componer una comedia, “que casi se hace increible”. 


La novela La Serafina la escribié6 en Zaragoza, y aqui 


transcurre la accién. Esta obra es interesante por su pro- 


sa y por algunas ideas sobre literatura. Refiriéndose a la 


comedia, dice: 


\ " 7 
“Ya sabes que afios pasados se incendié aqui el teatro, 
y, por consiguiente, se carece de esta recreacién; pere aun 
cuando construyan, como se trata en el dia, uno provi- 


sional, creo lo he de frectentar muy poco. En efecto. ;Ha- 
. He : ‘ \ x 
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-fatalidad hha sido la nuestra en este punto! Teniamos un 
—millén de dramas (aunque, a la verdad, en sustancia todos 


ae 
ay encierran los mismos personajes. y lances, y asi vienen a 


og 
< 


es 
rd 
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_ reducirse a uno solo) ‘por el estilo mas “antinatural” de 


_ cuantos han podido sofiarse en el mundo; nos lo afearon 
“tanto, los extranjeros y algan sensato espanol, que conoci- 
# mos “nuestro descamino ; pero, gqué sucedio? En vez de cn, 


ay seguir el verdadero rumbo de la Naturaleza, nos hemos 


- atenido a una ensalada tragicémica, que por falta de numen 


han renovado algunos modernos. Riamos a lo menos en 


los coliseos, digo yo, sin cesar, Faas tanto se nos ofrece | 


plafier en el mundo. Riamios, repito, pues no faltan obje- 
tos de todo punto ridiculos en la sociedad, y aunque nunca 
_logremos corregirlos, nos hallaremos siquiera lo que, en 


cambio de sus impertinencias, nos hayamos divertido a su. 


costa.” En el “sensato espanol” alude a su paisano Blas 
Antonio Nasarre. © pena 


A continuacién da una receta para _ fabricar a docenas 


las comedias, echandose- a pechos un delirante novelén “de 
estos que nos embocan en jerigonza semicastellana, y de 
cada aventurilla formards un lio de comedias”. 


Mor compuso el Bosquejillo agradecido a la amistad 


de Fernando Wolf, bibliotecario y catedratico en la Uni- 
-versidad de Viena, “de quien ya tenia noticia por su edi- 
cién y comentario de Tucidides, uno de mis autores pre- 
-dilectos”. El arranque, ; eel inspiracién, 0 lo que fue- 


Conan 
re, de meterme a escritor” comenzé por _ Tucidides, el 
autor que ha merecido tantos desvelos al inclito -literato 


que solicita estos apuntes”. Esta atencién del famoso eru- 
dito hispanéfilo Wolf dice mucho en pro de la valia de 


Mor de Fuentes. Asegura que sin ayuda de diccionario y 
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a 


ae pada hizo la version an) we ‘brillant Gabedenea | peer 


de aquel escritor tan clasico; manuscrito que después se 
imprimi6 en Zaragoza. : : 

El general aleman Teodoro Reding, ‘héroe de Balen, le 

regalé algunos libros en aleman, con los cuales y un dic- 
cionario en poco tiempo se puso al corriente de aquel 
idioma. Uno de tales libros era el Werther, de Goethe, que 
después tradujo, y aun determiné dar la misma forma a su 
pensamiento, “pero sin guardar la m&s remota semejanza 
con el tudesco”, y escribié la novela La Serafine, impresa 
en Madrid, y al mismo tiempo, en ediciones fraudulentas. 
en Malaga y Barcelona (1798). 
En Cartagena se dedicé con especialidad al estudio del 
aleman y el italiano, con los libros que tenia de antemano 
y los que acababa de traer de Florencia, y formaba una co- 
leccién de poesias; “pero, fuera de las anacreénticas, las 
demas composiciones se me hacian trabajosisimas”; mas 
después compuso versos a centenares, “ateniéndome a las 
observancias de la prosodia con mas esmero que Melén- | 
dez y los demas versistas”. 

En seguida publicé las Odas de Horacio, “autor pere- 
grino”, con un comentario critico en castellano, ‘y el En- 
sayo de las Traducciones, comprendiendo varios trozos de 
‘Tacito y Salustio. Tradujo la Germania, “estrechando to- 
davia el laconismo del original”. Clemencin vertié ‘“‘ancha 
y friamente” el Agricola y algin trozq suelto de los que 
van al final del libro; y advierte que todo lo demas del 
libro es suyo, siendo él el auxiliado y no el auxiliar, como 
se dijo en la biografia de Clemencin. Compuso dos come- 
dias en verso: El calavera y La mujer varonil, y la‘ zarzue- 
la La Presumida, y una oda a Bonaparte por su llegada a 
Egipto, que se publicé en La Década, a la sazén el mejor 
periddico literario de Paris. 


En Zaragoza ideé el poema Las Estaciones, que le costé 
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veinte | alos. oa Mae: y escribié un poema histérico 
sobre el desgraciado combate de Trafalgar, del que se hi- eee a: 
cieron numerosas ediciones, y el elogio en prosa del ge- 
neral Gravina, bien acogido, que le confirmé “en el con- ae 
cepto que ya anteriormente me tenia granjeado de_pro- 
sista castizo, fliido y armonioso”. Anade que esta opinién. Dee 
se corroboré con la tercera edicién de La Serafina (1807). Ag 
También fué bien. recibido el romance heroico de la de-- : a 
fensa de Buenos Aires. | 

, Hablando de la dictadura de Moratin, afirma que “el 
acs moratinesco se cifra en su satira contra los vicios a 


let te 


de la poesia castellana, y aun aquélla debiera estrecharse 
al tercio de su extensién. Sus comedias para mi carecen en 
absoluto de imaginacién, siendo todas, y en especial El 
~ baron, unos sainetes largos, salpicados de dichitos mas o 
- menos oportunos que solia ir a recoger entre Jas verdu- 
leras, como lo he presenciado yo mismo. ;Y éste es nues- 
tro Moliére! ;Ojala que lo fuera, y que vinieran otros a 
echar no la hoz, sino la guadafia en la inmensa campifia_ 
de mies que esta a la vista, y que se menosprecia por ir 


” Cienfuegos tam- 


en pos de la irracionalidad romantica! 
poco se libra de su critica. Acertaban en sus tiros contra 
él los moratinescos, porgue les franqueaba anchuroso cam- 
po “con sus desentonos estrambéticos, sus requiebros pue-- 
riles a una sefiora y su lenguaje ramplon, bronco’ y enig-. 
matico” 

Mor de Fuentes acaba’ de deslizar su primera invec-. 
tiva contra el Romanticismo. A este propésito, veamos 
cual es su posicién frente a la nueva corriente literaria. 
en el primer tercio del siglo pasado. Ya se puede colegir: 
conocida su preparacion clasicista, francamente adversa. Ha- 
‘cia el afio 1802, se encontré en Madrid con que todo “era 
‘una sentina de partidos disparatados, con nombres ridicu- 
los”, y pronosticé el descalabro y ruina del sistema cons- 


Neil 


/ 


plagaba y embelesaba a la gran ciudad. “Los anovelados 


Uh eet. iN 
‘eames ipradieeioa 


‘naticos y los malvados, que | 
Huyendo de ese ambiente, fuése a Paris, y topo con “la 
irracionalidad del’ dia”, con Ja “bastardisima_ ralea”, que 


7 
\ 


—escribe— 0, como dicen barbaramente, “ ‘romanticos” , ya id 


“a 
fe 


que blasonan de escrupulosisimos naturalistas, no tienen 


sa 


mas que ostentar en el centro de sus augustas | decoraciones 
(teatrales) una magnifica letrina, y alli disfrutar las co- 
rrespondientes operaciones, que, por desgracia, son todas 
“naturalisimas; y a buen seguro que para todo sujeto pun- 
donoroso no son menos hediondos y abominables los fo-. 1 


rajidos 0 galeotes tan intimos de los ingeniazos modernos. 
que los mas pestiferos albafiales, sus dignisimos solios”’. 
Palabras duras y acres. Con este motivo vindica a Racine, : 
en quien reconoce nulidades: fundamentales, como son la 
uniformidad en la contextura de las acciones, sus confi- ; 
dentes pegadizos e inverosimiles, la afeminacién de sus : 
héroes; pero los vaivenes de su Fedra, las imprecaciones . 

de Clitemnestra en Ifigenia, el eslabonamiento cabal de 

las escenas, la elegancia perpetua, “no tienen igual en 
Teatro alguno”. . : 

Declara que con todas sus “arrebatadas despachaderas” a ) 
necesita un mesecillo para componer una comedia no per- 
fecta, pues no cabe en lo jm sino medio. regular; 

’ pero con la receta romantica “me comprometo a salir en 


una semanilla a disparatorio por dia, y a los asuntos que 


se me vayan proponiendo, con el buen seguro de que mis 
desatinos' y mentecateces no iran en zaga a las de Scribe, 
Hugo y demas piara de barbarizantes”. 

Le encocora la pleitesia espahola a la moda parisién; 

y pide que de Madrid. se envien alla nuestros figuriries 
o figurones para que se trabe una batalla de bichos ma- 
drilefios y gabachos en el Pirineo, pues, con tal que venza- 


> 
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es. 


gl es. rastreros. Ale iaintane oO Nicasio idlieetan sino” 
ae Seer tphc’ romantico, oO nigromantico, como. el precioso 


— Duque de Rivas, que nos ha traido un comedién de Pedro 
~ Bayalarde sacado de las intimas entr afias de Ja nueva anti- | 


oe escuela parisiense” ‘ 
A) % 
s 


ee as Mor oia que en asnuctiad en los teatros de Paris 
By alguna de las obras maestras de ‘sus antiguos ‘oraculos, 


ets quedaban | eS los coliseos; pero presencié la repre- 


sentacion de La Escuela de las mujeres, de Moliére, a 
teatro Heno. Al par de la Dramatica yacian los demas" ra- 
mos de la _ poesia, y afirma que en aquellos. dias el Par- 
2 _ mlaso francés era un desierto; “pues aunque Pongerville 
& ha traducido bien a Lucrecio, Barthelemy versifica con 
. facilidad, y el Horén Lamartine, con sus yertos sollozos, 


eae aceptacion, parece innegable que en el dia de hoy 


no nay un poeta ni un orador eminente en toda la Fran- 


cia.” Afiade que trae en el magin un comedioén inmenso, in- 
titulado El Romantismo, con decoraciones peregrinas figu- 
rando_ alcazares Sy nation £0e fachadas ostentosas de 


-pilares y columnas primorosas, “ya derechas, ya tuertas o 
atravesadas”. “,Por qué no se.ha de “romantizar” o arro- 
-madizar la sosa y circunspecta arquitectura? Eso de unidad 
y simetria es una antigualla mohosa, inventada por los 
menguadillos y sofiadores atenienses y corintios, que en ma- 
teria de artes no sabian de la misa la media. HOY. con mi 
lanza en ristre, y pronto iran todos a pique.” 

La perspicacia de nuestro aragonés vid elementos ro- 
manticos, es decir, prerromanticos, en el teatro espanol de 
la época de oro. En la Addenda del Bosquejillo afirma 
que en materia de romantismo, lejos de ser invencién mo- 
derna, teriemos millares de modelos, si merecen este nom- 
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bre, en nuestros antiguos, “y si no, a ver: nt qué clase. per- 
tenecen La vida es sueno, de Calderon, el. monstruoso co- 
medion. He Las Amantes de Teruel, por Montalban, y otros. 
infinitos?”” Por entonces, al comenzar el siglo pasado, los. 
hermanos Schlegel habian, como si dijéramos, “descubier- 
to” a Calderén en la evolucién romantica de la poesia ale- _ 
mana; y la revolucién romantica que en Espafia iniciaron. 
Béhl de Faber, en Cadiz, y Aribau y Lépez Soler en Bar-— 
celona, popularizé la critica de los Schlegel en torno a 
Calderén y su teatro. Desde entonces, como advierte Me- 
néndez Pelayo, soné el de Calderén como nombre de ba- 
talla entre los romanticos. Mas no olvidemos que Mor de 


Fuentes tradujo el Werther, la produccién tipica del Goe- 


a 


the prerromantico, cuando era el centro y frecuentemente 
el jefe de los jé6venes prerromanticos alemanes del periodo 

“Sturm und Drang”, entusiasta de Ossian, de la Edad 
Media, de Shakespeare, de la libertad en el arte, de la _ 
pasion en la vida. Y Mor hizo mds: compuso la novela La 
Serafina, en cartas, sugerida por el: Werther, aunque él 
niegue hasta la menor concomitancia. 

Mor nos refiere que escribié6 una novela, no en cartas, 
como La Serafina, sino en historia, intitulada Faustino y 
Dorotea, relativa a la guerra de la Independencia, situada 
principalmente en el:reino de Valencia y la serrania de 
Cuenca; “escribiéndola, segin mi ya inveterada costumbre,, 
sin borrador y sin retoques, como van estos apuntes’. Fa- 
cil es de ver la analogia del titulo (ya que no podamos 
deducirla del texto, pues no se conoce esta novela) con el 
Hermann y Dorotea, de Goethe (1797), conmovedora his- 
toria de emigrantes luteranos. : 

En su antirromanticismo, mas tarde trab6é amistad en 
Paris con Nisard, a quien le reproché que trataba con ex: 
cesiva contemplacién y' no “varapaleaba” como merecian 
a los prevaricadores roménticos. Es légico: aquel literato. 
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francés: ‘expres la doctrina puramente clasica con criterio 
estrecho. Y con suavidad le contest6é que ello consistiria 
en que como se habia criado entre ellos, acaso se habria 
contagiado un tanto; y Mor, como entraba entonces en 
aquel ambiente epidémico “de nuevo y con toda su_pure- 


i > . . > . -1e 
za”, se indisponia y se encrespaba a los primeros halitos. 


que le asaltaban. “Todo cabe —le respondié Mor—, y que- 
damos abselntamepte conformes en lo sustancial de nuestras 
opiniones.” 

En Cartagena compuso y publicé en un diario “los 
primores salpimentados de los franceses en Madrid”, en este 
epigrafe de Virgilio: “Ferte citi flammas”; y en Valencia, 
un periddico bisemanal intitulado El Patriota. En Zaragoza 
_ fué amigo del ministro Martin de Garay, quien le nombré 
director de la empresa del Canal de la Litera. A princi- 
pios del afio 1820 compuso un poema en cinco cantos, inti- 
tulado La Constitucién, y el Parangon del sistema consti- 
tucional de Espana con los principales Gobiernos. Pasando 
a tomar las aguas de Bafieras de Bigorra, se hizo traer de 
Paris “el parto para mi mas asombroso: de los ingenios 
modernos, quiero decir, la versién literal, elegante y suma- 


ra ° , bd 
mente expresiva de Horacio y Virgilio en el metro idén- 


tico del original, por el Conde de Voss, en aleman”. Aun- 
que encuentra algunos defectos en la entonacién, el con- 
junto “es un fenédmeno inaudito”. Dispuso un cuadernito 
‘con poesias suyas castellanas, francesas, italianas e inglesas. 

En Zaragoza le fué dable examinar un ejemplar de la 
Poética, de Martinez de la Rosa, recién impresa en Paris, 
y le parecié vulgar en la doctrina y fria en la ejecucién, 
por lo cual en cuatro o cinco semanas concluyé otra Poée- 
tica en doce cantos, con preceptos acompafiados de ejem- 
plos. “El canto de la comedia esta en romancillo; el de la 
tragedia, en romance en endecasilabo; el de la poesia heroi- 
ca en tercetos y en octavas, y asi de los demas. Hay al fin 


a 
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| la ea que no quise’ enviarle “por no nor 
propio, y todo saldra junto a su tiempo.” PR TEA ee Ay 


Tastimar su 


En Paris vid a Thiers, “pequefiuelo: de cuerpo, pero. 


-grandiosa su alma”, que hablaba con despejo. Mor tradujo 
su. 'Historaa de la Revolucién de Francia. En el Bosquejillo — 
_ pasa revista a las cosas que en la capital Je Hamaron la — 


atencién, y tiene algunos juicios en materia artistica. Por 
ejemplo, les paree preciosisimo el templo de la Magda- 
lena, que se estaba construyendo. La fachada, hermosa. 
“Onizd el frente o anchura no guarda proporcién con su 
tirantez o longitud, pero los adornos son muy elegantes y 
las columnas hermosisimas por su gallardia y su blancura.” 


En las esculturas del Museo de Luxemburgo no advirtio. 


sublimidades; cuadros, habia algunos de. la escuela italia- 
na, y, por consiguiente, cuando menos apreciables. “Tal 
vez por zompo deslindador me acerqué a ver los de la 


nuestra; pero Murillo y Velazquez, por ejemplo, gno se 


a 


7 


dejaran discernir e idolatrar a la legua? Habia muchos. — 


_ franceses, entre ellos uno grandisimo de la batalla de Aus- 


terliiz, tan inanimado y 'yerto como la poesia del pais, y 


asi pronto quedé ahito de francesadas y de salones.” La 


estatua de Napoleon en que remata la Columna Vendéme, 


be 


se le antojé de poquisimo mérito, “cuellicorta, encogida, 


floja de rodillas y sin el menor asomo de garbo y marcia- 
lidad... Ademas de su pobreza estatuaria, los sencillos bien- 


hechores y_ no los sangrientos avasalladores de la Huma- 
-nidad son mis héroes.” La Lonja la ‘juzgé mas simétrica y 
-_proporcionada que la Magdalena. 


Qué opinéd Mor de la Revolucién francesa? a el 
Elogio de D. Nicolas de Azara (11), escribié sobre el acon- 
tecimiento: 


/ 


(11) Barcelona, 1840; 24 pags. en 4.° 
(30) | 
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fi s, 


’ 


- arrojos y eagnore:. artisticos para at sat entero. 


_ *Bastardean por las orillas. del Sena en manos de na-— 


cién tan liviana y estragada ees |r estruendosas noveda- 


eae y la irracionalidad sangrienta y forajida. de Robes- 
_ pierre y demas lamados ‘ ‘terroristas” retrae a cea oe 
de. la inclinacién que habian estado mostrando sin .rebozo 


- al aclamado sistema. Alcanzé, por supuesto, al despejadi- 


simo Azara muy de lleno el patente desengafio, pero sea que 


alld en sus adentros, lo que no es creible, opinase siempre 


- por el mismo ‘rumbo, o bien que se le conceptuase infunda- 


GG ‘ . we 
damente “revolucionario” desaforado, esta nota, aprensién — 


oO lo que fuere, dié campo a los infinitos émulos que ya su. 


_ privanza, o mas bien su poderio, le habia acarreado de an- 


temano, para que se le tildase de sujeto pernicioso, y aun 


_tal vez de malvado. 
Se estd palpando con efecto mas y mas por cada dia, 


a 


que el banderizo jamas da cuartel, por decirlo asi, a su an- 
_tagonista, ni siquiera al indiferente, y aun cuando éste 


4 


fuere un Salomén en sabiduria, un Catén en sebrehumana 


entereza, un Cervantes en valor y en ingenio y un Daoiz o 


un Velarde en heroicidad y patriotismo; en suma, aun cuan- 


do fuere un “semidiés” que dé realce a la naturaleza hu- 
¢ 

mana, como dice Montesquieu de nuestro gran Trajano, 

queda, desde luego, el desventurado paciente reducido a la 


clase del mas Ultimo mentecato, apurando con él alld todo 


un diccionario de baldones, y retratandolo como un mons-. 


truo rematadamente pernicioso y dignisimo del cadalso. 
_ *Por el contrario, en siendo el sujeto del propio gremio 


- pandilla, el ente mas baladi en dichos y hechos, que ca- 
rece de toda prenda fisica y‘ moral, que jamas ha saludado. 
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Jos elementos de una ciencia, ni aun de ciartilr de. su ‘mis: 
‘mo idioma, de repente se transforma, encumbra y. cpaioar 
hasta ser, en vez de un “irracional”, como lo habia vaciado ~ 
la prodiga naturaleza, alla un dechado cabal de perfeccio- 
nes ideales, la pauta, norma y quintaesencia, 0, hablando 
al estilo de Cervantes, la flor y nata de la sabiduria, del 
pundonor, del heroismo y de la gentileza” (12). 

Mas volvamos a las ideas literarias de José Mor de 
Fuentes. ; 3 

En. la novela La Serafina vemos interesantes juicios. 
Pide decoro en la sociedad y en la poesia, “pues sin él la 
sociedad mas acicalada es tan sdlo una piara de irraciona- 
les”. Reconoce cuén arduo es interesar, hablar al alma sin 
rozarse en suciedades. “No quisiera que me _tuvieses por 
demasiado sentencioso, por fallista temerario, pero, en mi 
opinion, en exceptuando tal cual ingenio cuyo nombre vi- 
vird mds o menos esclarecido por largas edades, todos los 
restantes son unos meros tiznadores de papel, o desjugados 
0 asquerosos, 0 uno y otro a un tiempo; de modo que Apo- 
lo, si asoman al umbral de su templo, les ha de estrellar 
la frente de un portazo. Te parece esto una aprensién fan- 
tastica? Pues yo lo tengo por proposicién demostrable.” 

Después habla de si mismo: “Me dirds que he tenido 
alguna constancia en el estudio; pero ésta se debe a la 
inagotable variedad de artes, idiomas y ciencias, por donde 
se ha ido explayando y entreteniendo mi espiritu. Afiadiras 
que para merecer el timbre de sobresaliente en algun ramo 
debo cuanto antes dar de mano a todos los demas; no sé lo 
que debo, pero sé muy bien que por mas que haga no 
dejaré de seguir el impulso de mi natural como todo vi- 
viente. Yo no me tengo por despreciable, antes bien, alld 
en los ratos que mi vanidad tiene de deleitacién morosa, 


(12) Pags. 17 y 18. 
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t 


'y _arrodillarme ante sus efigies, ni aun de atravesar sus um- 


brales; cuanto mds que esta discretisima dama reparte los 


_dones ‘con tanto acierto. que mi presuncién se considera 


mas -favorecida con sus desvios altaneros que pudiera es- 
tarlo— con sus hhalagos rameriles”. ioe, ng 
En la carta 36 censura el drama de Galderén Tetrarca 
de Jerusalén, representado en una sala porque en Zaragoza 
se. carecia de teatro; y le dié ‘ ‘gravisima pesadumbre el ver 
que un espiritu tan acendrado y tan sobrehumano hallaba 


gustoso cebo en semejante sarta de delirios” . La tonadilla — 


le parecié “insulsa, como todas”, y el mismo) acabar con 


‘unas coplas chabacanas e seamautel sin alueon alguna’ 
con el asunto, si es que lo habia. “Al contrario, me interesé 


- bastante el sainete, que seguramente es la parte mds aven- 
» tajada de nuestro teatro.” Era uno de los de D. Ramon de 


da / Cruz. 


“Mor estuvo enfermo, y en la convalecencia se dedice 


Mapdcislnroute a leer novelas. “Sé que algunos les profe- 


san a todas sin distincién la mayor ojeriza. ;Qué pobres | 
hombres! ;Cudn mal ‘se conocen a si mismos! Las novelas 


‘seran siempre las obras mAs interesantes, porque halagan 


Ja pasién mas connatural e inherente al corazén humano. 


Si se condenan todas por los desbarros de algunas y la 
insulsez de infinitas, gpor qué no se prohiben la Fisica 
_-y la Medicina a causa de los errores gravisimos que se en- 
-cuentran_ en varios escritos de estas facultades? Sin parar- 
me ahora a encarecer las” preciosidades de la Clarisa y sus 
semejantes, que estan brotando por todos sus renglones la 
moral mas acendrada, lo que puedo decirte es que si me 


‘ 
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do necio. y [Ree no cesé ae incensar, ‘aun- 
que en “ibaide: -a la Fortuna, y yo, si no le he merecido tam- 
poco. ningin agasajo, és acaso porque no ‘soy capaz de. 


tre todas i antiguas y veisleente me sbpdees a una no-- 


vela, y para decirlo de una vez, a nuestro inectaparibiee 
Veas Sin embargo, confesemos que a Cervantes le falté 
‘el trato de mujeres en la mocedad, para expresar en su 
debido temple y sin encarecimientos huecos y descompasa- 


dos las Hamaradas y “‘calofrios”, el vaivén perpetuo, el — 


flujo y reflujo de una pasién vehemente.” fr 

Las diversiones populares aragonesas le sugieren algunas. 
consideraciones: ““Yo prescindo del embeleso y realce que 
acarrean al espiritu todas las artes, pues para lograr este- 
efecto se requiere una perfeccién que es dada a poquisi- 
mos; pero la Musica y la Poesia son connaturales al hom-. 
bre y tan inseparables en el infimo grado de cultura que 
le compete al pueblo, que por dondequiera resuenan sus. 
sencillos y a veces bien hermanados acentos.” Menciona los 
Yarabies entonados por los campesinos de Chile. Al final 
del tomo I de La Serafina hay una silva de Mor de Fuentes 
intitulada “Descripcién de un baile en Chile”, que es uno 


de estos sencillos “Yarabies”; y a continuacién habla de 


Ja Jota de su tierra aragonesa: “Aqui mismo he oido al- 
guna vez cantar con primor la tonada peculiar del pais, que 
se llama “Jota”, la cual hace a todo, esto es, sirve para 
bailar, para enamorar y. para descalabrar, pues entre sus. 
varios acompafiamientos hay uno que se llama de las “cu- 
chilladas”. Este viene a ser una declaracién de guerra, 0. 
mas bien toque de asalto, para embestir a cuantos pobretes 
se pongan por delante, tengan o no gana de hatallar; com- 
prendiendo en tan desaforado reto a las mismas Justicias. 

Para desarraigar este delirio suelen prohibirse riguro- 
samente las “rondallas” en muchos pueblos, pero el re- 
medio de cortar el brazo para curar el dedo tiene, a mi es- 
caso entender, poquisima gracia; y los infelices labriegos 


han de lograr siquiera al fin de la semana algin desahogo. 


\ 
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método de algunos alcaldes que exigen de los rondadores ra- 


zn de su salida, y los hacen responsables de los desérdenes | 


que pudieran ocasionarse. Por este medio, que suele servir 
para evitar muchos robos, queda servido el Amor, las Dulci- 
neas y Maritornes satisfechas y la tranquilidad publica afian- 
zada.” Presencia con deleite las fiestas lugarefias, y recor- 
dando el Menosprecio de corte y alabanza de aldea, de Fray 
“Aniteaio de Guevara, le empalagan Jos saraos y banquetes 
de ceremonia en Madrid y otras partes, y exclama: “Viva 
millares- de siglos el tierno, el armonioso, el castizo Me- 
léndez, que en sus divinos romances pastoriles' sabe arre- 
batar y enloquecer a corazones inocentes tras los tnicos 


objetos apreciables de la Naturaleza, como son arboles, mie-— 


® 


ses, flores, arroyos, aves, rebafios.” 

. Opina sobre los barbarismos: “Las voces nuevas, aun- 
que parezcan precisas, disuenan hasta tanto que el uso las 
arraiga, como ha sucedido con “despreocupado, violento, age- 
rundiado”, etc.; y, al contrario, toda locucién y metafora 
que congenia esencialmente con el idioma, halaga y enamo- 
ra al golpe, venga de dondequiera, por su propiedad y ele- 
gancia: Para esto se necesita tener la imaginacién y el tino 
de un Cervantes o de un Meléndez, cada cual en su linea; 
pues el hacinar y a troche y moche frases exéticas en una len- 
gua es en realidad corromperla y atajarle las mejoras que 
pudiera hacer por si sola, al modo que el arrojar todo gé- 
nero de semillas en un terreno es imposibilitarlo de pro- 
ducir la cosecha que por su naturaleza le compete.” 

De nuevo se refiere a sus paisanos aragoneses: “Sobre- 
mesa se hablé de lances de honor, de guapezas; pues aqui el 
distintivo. natural de los naturales, sefialadamente los ple- 
beyos, es la valentia, que reina en los corazones aragone- 
ses con el mismo ardor que en tiempo de los famosos con- 
quistadores de la Grecia, y arrolladores del dominio turco. 


\ 
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mprobos y jouunundas trabdjos Por tanto, Spence! el 


6 


su a 7 Mtge: a ree 


_En otra carta habla de los escritores: “Pues aqué ats 
-yemos de los que se Haman literatos...? No trato de pare- 
cerme a esos escritorzuelos de “vida. airada”, a-esos ma- 


peza, que creen “hombrear” tirando palos de ciego a cuan- 
tos se ponen por delante, hasta que amaina toda su furia y 


viene a terminarse heroicamente en hincar la rodilla en-—" 


diosando a un idiota venal y rastrero, con quien estan de 
antemano apalabrados para. ieee mutuamente, bien 


_ que sin perjuicio de venir después a Jas manos entre si en 


_ quedando solos, como ¢ ellos suefian, en el campo de bata- 
la. No trato, digo, de asemejarme a los que, carcomidos de 


celos pueriles y ciegos de ridiculo despecho, ensartan va- 


ciedades, como el pintor Orbaneja, a bulto y a lo que sa- — 
_liere, malgastan el tiempo y el papel y deshonran las letras; — 


sino que quisiera’ en el alma que desde Madrid a las Ba- 
tuecas se dedicasen los pudientes a estudios agradables y 


_provechosos no sélo para entretenerse y amenizarse, mas 


también para ilustrar a esos infelices de la clase infima, 


que en las mas de nuestras provincias, contra la vulgar — 


eantilena, trabajan demasiado, y por falta de industria y 


nantiales pestilentes de envidia, de malignidad Fe, de tor= 


t 


de conocimientos de maquinaria, y sobre todo por su escaso _ 


lizan en cuatro dias. Hablo con este desenfado porque 
amo enirafiablemente a mi Nacién, porque la creo la pri- 
mera del orbe en ingenio, valentia y generosidad, y ‘por- 
que “aquel te q were bien que te hace Ilorar”. na 

En fin, una vez mas vuélve a hablar de si: “Por lo 
que a mi toca, me glorio sin rebozo de tener una infinidad 
de amigos, a’ cual mds fino, mas leal y mas afectuoso, y 
en consideracién a tan inestimable dicha le perdono de 


[36] 


y muchas veces pernicioso\ alimento, se quebrantan e inuti- 


\ 


a 


h 


Mae erry | 


~~ 


a 


“mente de la entereza de mi cardcter, como que es la pren- 


da: que los. tiene a raya, y que, por tanto, los atormenta in- | 
-sufriblemente; pero ellos lo que deben hacer es’ esperar, 
para Netudeneric a las claras, a que, hablando en el len-. 
— guaje de- ‘Sancho, deje caer para siempre las compuertas. 
de los ojos, pues hasta tanto mi alma sera inalterablemente . 


epee wake. 
En el; Elogio de Cervantes vense juicios notables acerca 
de éste y otros ingenios espafioles. Me . 
Encuentra ‘ ‘medianilla” la prosa. de Gil Polo, y “exe 
t quisitos sus versos, comparando algunos con | los romances 


mas brillantes de Meléndez. 


En La Galatea ve sutilezas muy fries) Para que estas 


obras mixtas de _prosa y verso salgan airosas e interesantes 
a4 


se requiere predominio y maestria en ambos géneros, “y - 
sabido es que Cervantes, confesandolo él mismo en su 


Viaje, jamas llegé a poseer Ja verdadera poesia, y desquicié 
tan forzadamente en su a bea su adecuada prosa, que le 
era naturalisima, cuanto parece aienia de ~la pluma que 
después dié a luz-la norma o texto castizo y perenne del 
legitimo y elegante castellano”. Por igual motivo le parece 
-afectadisima La Arcadia, de Lope. 

Es prosaica y difusisima la traduccién que de la Poética 
de Horacio hizo Vicente Espinel, tan celebrado por Cer- 
vantes en el “Canto de Caliope” de su Galatea. 

Al legar nuestra literatura al siglo xvi, Oliva y otros 
habian visto las comedias “desarregladas y chocarreras” de 


‘y he i 7.0 ° 66 
Plauto, las “elegantes y friisimas’” de Terencio, las “mons- 


truosidades” de Aristéfanes, etc., y se formaron un con- 
cepto confuso de la poesia dramatica. 
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“El insigne Luzan, nuestro perpetuo Brachlo en estas ei, 
materias” (pag. 29). seas 
‘La tragedia cervantina Numancia es ‘extrafia y pueril en 
el lenguaje y la versificacién, pero fué celebrada porque 
la nacion, de suyo guerrera, y entonces siempre triunfa- 
dora, debia aclamar un espectdculo ‘que le apacentaba su 


inclinacién y lisonjeaba intimamente su amor propio (pa- 


gina 30). “ 

No juzga atinada la critica de Cervantes, pues celebra 
y propone como norma “comedias que registradas ansiosa- 
mente, a impulsos de un voto tan plausible, resultan luego 
tan inmorales, tan monstruosas y tan futiles como las de- 
mas de Lope y secuaces”’. ; : 

Estima imprescindible en la comedia motivar todos los 
movimientos y arranques de los personajes, eslabonando 
estrechisimamente las escenas, para formar un todo como 
compacto e indisoluble; parte esencialisima de gue no hay 
el menor asomo, ni en la Poética de Aristételes, ni en 
cuanto nos queda de los antiguos, y prenda absolutamente 
desconocida hasta que la practicaron los dramaticos fran- 
ceses, y la realzé hasta lo sumo el “arquitragico’”’, pues tal 
nombre merece el incomparable Alfieri. 

La verdadera comedia estriba en el caudal de chistes. 
Cervantes, ignorando el que atesoraba en su interior, se 
descarrié y zozobr6 como todos, como se observa en Lope 
y en los “desvarios” de Calderén, Montalban y otros (pé- 
gina 33). 

El] soneto al timulo de Felipe II lo juzga de “insus- 
tancialidad jacarera y gitanesca”, que no le acarrea ni un 
quilate de realce. 

Cervantes atind poco a manejar los afectos, recargan- 
do los impetus de sus personajes, al modo que en las no- 
velas pegadizas al Quijote. O nunca experimenté una _pa- 
sin entrahable, o no se paré a retratar los contrastes de 


[38] 
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del espiritu vivificador y de la forma dramatica, que tanto 


realza al Quijote, desfallecen, y sdlo se leen por suyas. En 
Inglaterra, solamente Richardson, Fielding “y el recién di- 
funto Scot (infinitamente mejor poeta que prosista), han 
euajado de fabulas difusisimas y chacharonas el orbe lite- 
rario”’. 

La prenda de las prendas es el despejo, definido asi 
‘con su acostumbrado tino y propiedad por “el maestrazo 
de la literatura antigua, el espafiol Quintiliano”, y este in- 
dispensable requisito no resplandece en el Persiles, donde 
se muestra el desentono. “Podra ofrecer algtin mas esmero 
que el Quijote en el redondeo de las clausulas, en el me- 
canismo gramatical; pero la hinchazén es siempre idéntica 
y siempre insufrible, dandose estrechisimamente la mano 
con la fofa y ridicula oratoria que asom6 por aquella épo- 
ca, y se disparé luego hacia la mas rematada extravagancia por 
el desvario del dogmatizador en su linea, el trinitario Hor- 
tensio Paravicino. Es el Persiles una “romanticada”. La 
historia es absurda e inverosimil, y en punto a moralidad, 
“de que tanto se engreia el autor en punto a novelas, no 
sabemos dénde se cifra lo ejemplar de este aborto” (pa- 
gina 38). 

El Quijote es “el manantial de la sublime y acendrada 
jovialidad”, la comedia mas original, mas chistosa, mas 
amena y mas trascendental, el parto mas descollante de la 
imaginacién humana; de estilo entre familiar y culto, siem- 
pre agraciado; todo forma un cuadro sublime de Murillo 
.o de Velazquez; “pero, qué Velazquez ni qué Murillos, ni 
qué centenares de artistas consumados, aun cuando fueran 
stan expeditos como el mismo Lucafapresto, Jordan, pu- 
dieran completar la inmensa galeria de cuadros que sumi- 
nistran los objetos, lances y situaciones del Quijote? En 
el sinntimero de ediciones que he registrado de Madrid, de 
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a _ visto Faded ios asuntos | ae sus laminas, y al : 
- que estan Coney te, muy lejos de quedar apurados” (pag. 39). a 
. Asegura que “en las mesas principales de Madrid cons- 
tituye parte de la fina educacién el arte de amenizar los 
mutuos agasajos con alusiones delicadas a pasos y chistes. j 


del Quijote; primor exquisito, elegancia preciosa de disereta 


; , =. cA DWE ORE) 
cortesania, absolutamente desconocida por las provincias’. 


Estima por uno de los capitulos sobresalientes de la obra, el 
del escrutinio de la libreria de Don Quijote, en el que ob- 
serva que Cervantes propende excesivamente a la indul- 
gencia y al entusiasmo; “y asi celebra las Lagrimas de An- 
gélica, que nada valen; nivela y casi sobrepone la Araucana 
a la Jerusalén, etc.; pero el acto es de suyo tan comico, 


las censuras tan ehistosas y la sentencia contin los libros _ 


caballerescos tan ajustada y ejecutiva, que en la Enciclo- 
pedia y en otros escritos se ensalza este capitulo. como uno. 
de los mds primorosos e interesantes del Quijote”. oe 


“El desempefio de la parte Ilamada de los caracteres 
merece, sin duda, uno de los primeros predicamentos en 


toda obra de ingenio. Por esta prenda logra el Tasso, para | 


mi, encumbrarse sobre todos los épicos; por la misma es- 
tan tan locamente enamorados de su monstruosisimo Sha- 


kespeare; la propia entroniza principalmente a Alfiedt sO- 


bre los tragicos mas eminentes, y la misma es una de las ex- | 
celencias mds relevantes de nuestra inmortal novela. Don 
Quijote, en medio de tanto escarnio amarguisimo, y a pe- 
sar de sus excesivos padecimientos, corporales,, jamas se 
apoca ni se abate, ni mucho menos se envilece; antes bien, 
sus rasgos incesantes de entereza heroica y de sencillez pun- 
donorosa causan cierta veneracién..., y este exquisito tem- 
ple que acerté a dar a su héroe fantastico es una de. las. 
maestrias mas consumadas del gran Cervantes”. Pero, se- 
gin Mor, aun se sobrepujé en el cabal retrato, en la viva 
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, erédulo. y receloso. 


un tiempo, en | perpetua ope apauelead ‘una de las su- 


_ blimidades mas eminentes de, la historia, y en la que has- | 


otal ahora no creo se hubiese hecho el debido alto”. 
En el estudio del Quijote, ‘ 


- Rios, en su titulado Andlisis dei “Quijote”. “Maniatico por 
‘Homero, como otros infinitos, en la Iliada se cifraban para 
él todos los géneros de excelencia aecessibles al ingenio hu-. 


mano. A la verdad, la invencién del total, la despedida de | 


Héctor, el cefiidor de Venus, la propiedad y fluidez suma, 
ae desempefio cabal en la parte descriptiva por medio de 
una armonia siempre adecuada y pintoresca, en aquel idio- 


ma “pastoso”, enérgico y sin igual, son prendas bien pa- 


tentes y descollantes_ en Homero; mas, como lo he dicho en. 
otras partes, sus diosotes viles y soeces, sus héroes zafios y 
_ cocineros, sus similes de jumentos apaleados por la semen-- 
tera, sus arengas futiles y apelmazadas en medio de la re- 
- friega, etc., son nulidades harto abultadas e innegables.” 

_ Mas no hay parangon posible entre un poema épico “y un 
escrito satirico, burlesco, prosaico, esencialmente caste- 
lano’? ,, ars 

— Dicen si el Ariosto, y aun si Apuleyo_ le sugirieron a 
Cervantes el pensamiento general y las particularidades 
principales. “Desatino, ceguedad. El Quijote no hiene, ni 
tendra, semejante; es Unico en su especie, y ni remota- 
mente se parece al Orlando, ni al Asno de Oro.” Mor ad- 
vierte su “desenfado genial”, esto es, de su genio, al cen-. 
surar otras producciones cervantinas; pero afirma, sin re- 
‘bozo ni rodeo, que “en punto a combinacién adecuada y 
a disposicién artistica, la trama del Quijote se aventaja y 


sobrepone en gran manera a cuantas fabulas poéticas y 
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“prosaicas, antiguas y modernas, en crecidisimo numero, han 


¢ 


llegado a mis manos”. : 

El examen de la “acendrada y entraiiable moralidad” 
del Quijote le permite exponer su parecer réspecto de di- 
‘versos autores antiguos y modernos. “Los fundadores de 
toda la literatura antigua y moderna, los atenienses, a 
pesar de su decantada “‘sal atica”, no ofrecen ejemplo alguno 
de culta y decorosa jovialidad. Su comediante, Aristéfanes, 
no tiene mas que monstruosidades, chocarrerias, insultos 
e indecencias. De Menandro sélo quedan futiles fragmentos, 
-y en las traducciones “dobles” del castizo y yerto Terencio 


~ 


no ve mas que un solo donaire. . 


Luciano es el autor antiguo mds finamente chancero y. 


‘travieso; pero su jocosidad se cifra en contraposiciones jo- 
viales, en escarnios agudos de torpes vulgaridades, que, 
pesar de su innegable mérito, “no Ilegan a ser lo que en- 
tendemos por aca “chistes”, cuya cualidad esencial y carac- 
teristica, poco definible, esta siempre de manifiesto en el 
lenguaje de Sancho”. 


Cuanto al romano Plauto, sabido es el fallo de Horacio, | 


“pues trata a su auditorio de excesivamente sufrido, por no 
decir insensato, ‘ ‘nimium patienter, ne dicam stulte”’; y el 
mismo Horacio, tan galano y brillante en las Odas, se hace 
intolerable cuando quiere chancear con las brujerias cri- 
minales de su asquerosa Camidia, con el camorrén soez de 
Rupillo y Rey, con el fatil viaje a Brindis, ete. E] dechado 
de culta elegancia, el sumo orador Cicerén, se adocena, se 
-envilece y se anonada en dandole la humorada, por fortuna 
no muy frecuente, de meterse a juglar; y aun ‘entre sus “t6- 
picos” o fuentes de elocuencia, particulariza, como muy re- 
comendable, la ridiculez de mofar o escarnecer los acha® 
ques o defectos corporales.: Apuleyo no hace mas que ge- 
neralizar y recargar su mal ideado Asno, y Petronio anega 


[42] 


1s 


fr ir 


su viva chispa y consumada elegancia en una ciénaga, en 
un lodazal de torpezas. Vengamos a los modernos. 
Erasmo, a quien apellido, en mis Poesias francesas, el 
‘Voltaire del siglo xvi, manifiesta en sus Coloquios travesura, 
gracejo y exquisita latinidad; pero sus agudezas no son 
mas que relampagos que ningin parangon admiten con el 
tesoro de sales que colman el Quijote. Shakespeare, en sus 
miscelaneas tragicémicas salpicadas de runflas de versos y 


de parrafos prosaicos, quiso también chancear, 0 mas bien 
bufonear; pero el gran poeta y prosista moderno Goldsmith 
se rie altamente de sus rancias y ahumadas jocosidades. _ 

*EL Ariosto ideé6 una epopeya Satirico-burlesca (torpe 
y suciamente remedada por el travieso y estragado Vol- 
taire), en la cual ya las situaciones cémicas, ya los arran- 
‘ques contrapuestos, son el realce de su poesia fliida y bri- 
llante; pero no atesora los chistes naturalisimos, los chis- 
pazos donosos y perpetuos de Sancho. Con efecto: dbrase 
a bulto el Quijote, y con tal de que hable el decidor es- 
cudero, se esta seguro de tropezar con un raudal de gra- 
ciosidades. Estos donaires son el timbre y la gala del teatro 
francés, como en Moliére, en la comedia tinica de los Liti- 
gantes, de Racine... Resulta con evidencia, que Cervantes 
merece el privativo dictado de fundador del verdadero chis- 
te, de civilizador de la Europa en esta parte tan trascen- 
dental de la sociabilidad. Un solo rasgo agudo y chistoso 
arguye mas chispa de ingenio que veinte pasos patéticos de 


oratoria y aun de poesia; y aquel timbre campea por ex- 


celencia en el divino Quijote. El Lazarillo, el Tacano, «1 
Gerundio y sus semejantes no son, en su cotejo, ni aun 
pigmeos junto al Coloso.” | 

Mor de Fuentes trata después del lenguaje de la obra. 
-Lucrecio descoll6 con los trozos descriptivos, dignos del 
mismo Virgilio; pero Cicerén fué el gran maestro, 0 mas 
bien el inventor de la prosa perfecta. En Espafia, Boscan, 
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“ramente no Cian con | “despejo, ura perfe: 
cién de Meléndez, Arriaza, \Papia yk Vicenta Maturana; 


pero, no obstante, se sobreponian infinstambnte a todos los 


tanto acontece con Morales, _ Ocampo, Antonio de Herre- 


ra, etc. Mariana se muestra rastrero y ramplén en la len-— 
gua castellana. Arias Montano, Sanchez de las Brozas, 


Pedro Valencia, Luis Vives, Mariana, Chacén, Sepulveda y 
otros grandes literatos espafioles se muestran consumados 
latinos, y aun clasicos, en aquel idioma; pero en asoman- 


dose al castellano se apocan y desmayan en términos que, 


rastreros y aridos, se atascan perpetuamente en su -yerta 
y mohosa vulgaridad. Aparece el Quijote, y su despejo, gala, 
brio y raudal arrollan la caterva empedernida de nuestros 


ridiculos prosistas. Cervantes vacia de improviso la norma, 


el tipo y el tesoro actual y venidero de la lengua castellana. 


“Ya van dos siglos muy cumplidos, y seguiran probable- 


mente otros muchos, siendo el Quijote sin anticuarse el 
texto solariego, castizo y terminante. del idioma.” Y Mor, 
que tiene en su prosa algunos galicismos, afiade: “De modo 
que el preservativo mas eficaz y victorioso contra el to- 
rrente emponzonador del galicismo es el mismo libro don- 
de se cifra el recreo mas racional y la ensefianza mas pal- 
pable que se puede proporcionar al corazén y al entendi- 
miento.” : 
Opina que, segtin todas las muestras, el célebre Addison 
debe a Cervantes el temple halagiiefio, la lozania florida 


y los chispazos festivos que matizan y esmaltan los pere- . 


= 


prosistan contemporaneos” . Zurita, exactisimo analista, es | 
insufrible por su languidez, difusion y desalifio, y otro. 


grinos discursos de su decantado Espectador. Voltaire si-— 


gue conocidamente sus pisadas y sus arranques, en el giro. 


y traza de la prosa, “que por esta razén, en mi Poética he 


llamado “cervantina’’. 
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sin eb ajuar de platdee y tintero, como Minerva armada y 


ss del | cerebro de Jupiter... Las aventuras llevan por 


lo: mas en su arranque, el sefiorio, la entonacién, el carac- 
ter heroico que requiere la empresa |\caballeresca.” . 

“No faltan cavilosos que imputan al Quijote el ae 
imaginario. de acobardar y afeminar la nacién, antes tan 
_ guerrera y formidable... Mi intimo amigo Velarde, su com- 


pafiero. Daoiz, el inclito D. Mariano Alvarez y sus inmor- 


tales ahijados_ los defensores de Gerona, tan superiores a 


cuanto se ha visto en lo moderno, estén a voz de pregon 
desmintiendo esa calumnia execrable de cobardia y afe- 
minaci6n.” A este propésito considera absurdo que Rous- 
seau “atribuya a la barbarie insensata de los Toros’ la con- 
servacién de ‘ ‘cierta”’ ire en la nacién espafiola”. 

“El donaire acendrado, legitimo, finisimo,~ trascendental 
e infinitamente superior al atico, jamas habité las poe 
del Tamesis, del Danubio o del Arno, y asomo sdlo a ra- 
~fagas por el Teatro en las del Sena, cabiendo vinculada y 
privativamente al inmortal ingenio del Henares.” \ 

‘Respecto de Cervantes poeta en verso, “apenas pudo 
hollar a traspieses las infimas faldas del Parnaso. Sus ver- 


sos por lo mas desfallecen, destituidos de afectos, de gala_ 


y de cadencia, tanto, que la escasa parte poética del. Quijote, 
aunque parezca un . desacato, una profanacién a nuestra 
divinidad, se aparece, sin excepcién, absolutamente despre- 
ciable”. Encuentra que los episodios, por lo general, estan 
recargados de hipérboles, y huelgan en gran parte incone- 
xos con la accién principal, desacierto nacido en el autor 
por falta de conocimiento de si mismo, ignorando, como en 
su teatro, pues lo que se apetece es el didlogo de los dos 
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} ae ee pausas en pe Owns “Todo } parece | 
que ‘salié de un bote, exento absolutamente de materialismo y_ 


héroes. En el sole eee a iveoes desliaes y ‘casi a ar 


en cuanto a la forma gramatical de las clausulas, * *y eure 4 
este punto el “hueco” ‘Solis suele hacer notable ventaja al =~ 
“naturalisimo” Cervantes. Hay también pasos difusos y can- F 
sados, por esta misma facilidad, raudal o atropellamiento ; 


en la exposicién”’. 

“Fl desamar el Quijote arguye no tan sélo idiotez em- 
pedernida, sino una especie de lisiadura intelectual, una_ 
nulidad fisica, un desconcierto de organizacién, como el ‘no 
gustar de los manjares mas gratos y saludables, y desestimar 
la Poesia, la Musica, la Pintura y las demas Artes eminen- 
tes, que son el distintivo, el loor y el embeleso de la exis- 


— 


tencia humana.” 

Entiende que, por las cualidades mismas de la Drama- 
tica, el Quijote no es personaje teatral..y cuantos ensayos 
se han intentado, asi en Espafia como fuera, sobre este asun- 
to, han naufragado completa y lastimosamente. De este 
achaque adolece incluso el “dulcisimo” Meléndez en sus 
Bodas, drama yerto y monétono. 

“Mor de Fuentes dedica unas lineas, légicamente despec- 
tivas, al Quijote de Avellaneda. Entiende que el logro del 
primer premio por Cervantes en el certamen poético se- 
gundo celebrado en Zaragoza en las ee de la canoniza- 
cién de San Jacinto (1595) (13),. “segan mis conjeturas 
peculiares, como practico del pais, le ocasionéd el encono y 
la competencia temeraria del usurpador Tordesillesco”, opi- 
nién que estimo gratuita e infundada. A este propésito, 
Mor hace una asomada “a los pedregosos eriales de la aridez 
y de la barbarie”, y dedica estas palabras al Quijote apé- 
crifo: 


“Vivia yo en Zaragoza, y en su calle principal del Coso, 


(13) V. la Vida de Cervantes, por Fernandez as Navarrete, a | 
ginas 84 y 444, : 
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por “a a las espaldas de un estante, donde yacia en pro- 
fundo y legitimo olvido. Por una: casualidad extrafiisima, 
abri el libro en un paso relativo al idéntico sitio donde 
nos hallaébamos; circunstancia inesperada que debia hacerlo 
un tanto mas interesante. Se suponia un torneo, y al pa- 
sar por delante de la casa del Conde de Sastago, frente a 
la cual era la lectura (14), Don Quijote tartamudeaba un 
requiebro, ni tierno ni agudo, ni caballeresco, sino abso- 
-lutamente sandio y mohoso, a una mozuela, que le corres- 
pondia con un desaforado “ventanazo”; y en vista de este 
insulto, prorrumpia Sancho: “Si agarro por aqui un medio 
ladrillo, yo le ensefiaré de modos a esa pazpuerca...” Este 


(el autor) es un idiota, exclamé, que trastrueca los estilos 
y equivoca el lenguaje sencillo y natural con el rastrero y 


soez; y corri, con aprobacién y aplauso de todos los con- 
currentes, a reempozar en su rincén lébrego y telarafiento 
a tan desmafiado salteador de nombradias eminentes” (pa- 
gina 93). areas , 

En fin: Mor de Fuentes se lamenta de que Cervantes 
no tenga en Madrid el monumento que merece. Sélo tiene 
el que él le ha levantado: “... no se le ha elevade otro mau- 
soleo que el fantastico 0 aéreo que se le tributa al fin de 
la Poética, por un escritor desvalido, sin mas estimulo que 
su idolatria, ni mds ambicién que el interés de la justicia 
y del honor nacional” (15). 

En nota final escribe: “Concluido este escrito, vi en 
Francia una, Vida de Voltaire, donde marcialmente se so- 


(14) Hoy Casino en 

(15) Pag. 102. En la pag. 95, a proposito del “Buscapié” » sobre 
el que no acierta a fijar su opinion, afirma que vivid meses en el pa- 
lacio de su amigo intimo el conde de Saceda, en Aranjuez, el “Nue-= 
vo Baztan”’. 
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de que el Optimismo es un sumo desvario, y que en este” 


_ridiculisimo mundo idhendeat tanto las desventuras | como 


escasean las dichas y prosperidades; Godoyes, Calomardes, 
sw) facciosos, céleras y sequias lo comprueban colmadamente. 
En suma, un solo parrafillo del Quijote atesora més inven- 
ie tiva y arguye mds numen que sesenta Candidos. ny 

*Liueven. diluvian mas que nunca en periddicos y ‘Obras 


crecidas, especialmente en “Alemania y en Inglaterra, gran-_ ; 


diosas alabanzas al Quijote, aclamando a su autor como de: 


conexo, para aoa ae la gran perogrullada a 


chado y prototipo sin par en un género nuevo de literatura; — 


- * Fa v3 a Ne : va - a 
y asi, omitiremos aquel cumulo de citas. Y gqué seria si 
pudieran calar los extranjeros la gala castiza y el -donaire 


oy ee manchego de su lenguaje?” (16). 
oe e El Ensayo de traducciones (17) empieza con una epis- 


5 tola a Tacito, en romance heroico, obra de Mor de Fuentes. 
El autor dice en ella que a Tacito debe la gallardia con que 
a menudo inventa nuevas formas, sin temor a los reparos 
de la critica: 


Para lograr por. siempre sublimarse 
de tu hidalga entereza al timbre excelso, 


entrafias sobrehumanas se requieren; 


= . 


5 (16) Elogio de Miguel de Cervantes Saavedra. 2.* edicién. Bar- 

Gas celona, 1837. ‘En 8.°, de 111 pags. Precede una loa de Cervantes, de- 

c dicada “A mi amigo D. B. G.”, en verso, en ocho paginas, y concluye 

con un romance de cinco paginas intitulado Cervantes o el Desam- 

paro; composiciones medianas, como muchas en verso de Mor de 
Fuentes. 

(17) Ensayo de traducciones, que comprende La Germania, el 

- Agricola y varios trozos de Técito, con algunos de Salustio, un discur- 

so preliminar y una Epistola a Técito. Por José Mor de Fuentes y 


D. Diego Clemencin. Madrid, MDCCXCVIII. En la Dicme de D. Be: 


es, nito Cano. xxIx mas 216 pags. en 8.° 
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ieee con ,ese tuyo incontrastable esfuerzo! 
Pipa : “Cuando“‘mi pluma varonil rasguea — 

as con felice pujanza los tonceptos __ 

; ug ahs ; que brotan en mi osada fantasia, Fe 


ie a eee a Ui, escritor augusto, a ti lo debo; Se 

vi eee: y a ti debo también la gallardia, . 

; con que én mis partos-a menudo invento 
Pa Aro nuevas formas, de eriticos idiotas — 


te teniendo en nada los reparos negios. 
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Sigue un Discurso preliminar, que por su estilo no es 
de Clemencin, sino de Mor (ya se ha visto que asi ‘lo afir- 
m6 éste). De él anotaré lo que hace a la ae y precep- 
tiva literaria de nuestro autor. Afirma que “para expresar 
debidamente los cuadros de ajena fantasia se requiere te-— 
ner caudal de colores y emplearlos con tino, percibir con 
delicadeza y rasguear sin desvio, concebir plenamente y 
vaciar con puntualidad; y puesto que se necesita poseer la 
lengua ajena y, todos los temples de la propia, ser’ claro 
sin mezquindad, sencillo sin chabacaneria, entonado sin 
oquedad, festivo sin chocarreria, siempre suelto, airoso y- 
vario, concluyamos que el arte de traducir encierra dificul- 

\ tades insuperables para el vulgo de los. peor, y a las 
veces para los talentos de primera jerarquia” “ 

El desacierto mas corriente de los traductores modernos 
consiste “en desviarse de aquella sencillez sublime que ca- 
racteriza descollantemente a’ los antiguos; como si una her- | 
mosa no pareciese mejor con cierto desalifio, y como. si los 
conceptos verdaderamente atinados necesitasen de afeites. 
‘Los escritores del dia andan a caza de relumbrones, y de 
puro enlucir y arrebolar la naturaleza la disfrazan sin en- 
galanarla. Este distintivo genial de los antiguos se advierte 


¥ 
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en sus alegorias, tan sencillas todas y oportunas cuanto las — 
modernas son confusas y complicadas; y la propia diferen- 
cia asoma por doquiera. Los antiguos figuran por. pincela- 
das, los modernos dan un retoque tras otro, éstos se esme- 
ran en decir, aquéllos en excusar cuanto les sea posible; y. 
por lo mismo, en manos de un traductor un antiguo muda 
de estampa, pues si es brioso lo hacen bronco, si agudo 
enigmatico, si elegante:acicalado y, por Ultimo,. si es gar- 
boso lo representan danzarin: 

Lo mas aventurado para un traductor es el alterar una 
frase a fin de abrillantar su concepto...” 

A juicio de Mor, “la principal excelencia de la lengua 
griega consiste en aquel desahogo con que permite participar 
los infinitos tiempos de sus verbos..., en aquella pastosidad, 
si puedo expresarme asi, que facilita el amasarla. como con- 
venga en todos los casos ocurribles. Ademas, los griegos, 
en extremo sensibles y finos, dieron cierto temple suave y 
agraciado a algunas dicciones, que en realidad dentro de 
su blandura encierran una expresién inimitable; asi, un 
brioso alazan corre sin esfuerzo impetuosamente”’. 

El] desembarazo que debe la lengua latina a su extraha 
carencia de articulos, a sus ablativos absolutos y a su ar- 
bitrariedad en la inversién, la habilita sobremanera para 
la poesia, y presta a la prosa una variedad inapelable ode 
giros y locuciones en todo género de estilos. 

Tratando de la lengua castellana, da a conocer sus pro- 
piedades: “Es innegable que si su valor se graduase por 
esos ridiculos abortos, esas traducciones francesas emponzo- 
nadas todas con un turbién de barbarismos y un ensarte per- 
petuo de impropiedades, mereceria por seguro el infimo 
lugar entre cuantas se conocen. Por otra parte, nuestros au-. 
tores afamados atesoran a la verdad un inmenso acopio de 
voces y apuntan algunas metdforas atinadas, pero general- 


mente desconocen el artificio de la composicién, y no acer- 
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-tando a apropiar las Feiics a los conceptos- segiin su vigor 
0 templanza, su elevacién o llaneza; no cuidando de oracio- 
nar con despejo y concisién, mucho menos de parrafear de- 
bidamente, se hace por lo comin su lectura en extremo pe- 
nosa y desabrida para cuantos han disfrutado otras mas 
amenas. De aqui se infiere que la lengua castellana debe en 
realidad conceptuarse mas por sus cualidades constitutivas 
que por lo palpable de nuestros actuales escritos.” 

Entiende que en sonoridad se iguala a Ja italiana, y la 
aventaja en la variedad de las terminaciones. Cuanto a su 
caudal, “tengo regulado que en el uso comin apenas corre 
una tercera parte de las dicciones que contiene. Aun éstas 
admiten por lo mas una infinidad de modificativos de au- 
mento, disminucién 0 menosprecio, cuales no se hallan en 
ningun otro idioma”. ; 

Los vocablos compuestos, en fuerza de una vulgaridad 
lastimosa, asi como los aumentativos 0 diminutivos, se des- 
cartan comtnmente del estilo culto y quedan vinculados en 
el familiar. “Sé que un escritor moderno, rompiendo la 
valla, ha dicho en poesia seria “dulci-ardiente”, y otro 
“hondisonante” » y estos ejemplos deben seguirse hasta en 
la prosa, despreciando altamente las criticas de esos men- 
tecatos, que, ajustando el idioma a la estrechez de su_ce- 
rebgo, intentan encarcelarlo en las expresiones ya estable- 
cidas”. En Ja prosa de Mor hay infinitos neologismos. 


“El defecto comin de las dicciones castellanas es su . 


‘ 
largueza, y por lo mismo deben, particularmente en verso, 


cercenarse siempre que sea dable sin perjuicio de la in- 
teligencia.” “Si se trata de frases. es demostrable que abun- 
dan en castellano al par de las voces, y solo falta darles 
aplicaciones nuevas y acertadas. De mi sé decir que en todo 
el Valero, a pesar de. tanta variedad de materias como abra- 
za, no me he visto en la estrecha precisién de usar un fran- 
‘cesismo, como lo acreditara algin dia su publicacién.” 
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| ee se ignoran fa los primeros elementos 


oe Rete 
castellano — 


| poniendo los articulos le, To, la, en dativo, cuando 
estar en acusativo, y por la inversa; ‘pero éste y ‘otros: mu- 


chos puntos se trataran de intento en una obra intitulada: oe, 


Reflexiones sobre el arte de componer, sea en ois o en 


verso, peculiarmente aplicadas ala lengua castellana PBN 


Juzgando a Tacito, afirma que no hay escritor mas con- 
ceptuoso, y para ir calando todo su sentido se necesitan otros 
aleances y otra instruccién que para leer un librejo baladi. 
Hay que trabar con él una lid refiidisima, de Ja cual no es. 
posible salir siempre airoso. “Si el\ publica, recibiendo con 
_aceptacién este ensayo, me graduase de traductor de TAcito, 
-suspenderia’ a ratos la composicién de las varias obras en 
-prosa y verso que tengo ideadas, para acabar algun libro de 
‘los Anales, y me alentaria tal vez a traducir todo el séptimo 
de Tucidides, que comprende la malograda expedicin de los 
Atenienses a Sicilia.” . 

: De todo lo expuesto se deduce la valia literaria de José 


Mor. de Fuentes; y como critico, ue la lista en la cual 
fiearan Larra y Alas. Y eso que desconocemos —si llegé a . 


escribirlos— el curso de literatura castellana y la historia 
critica de la literatura castellana, que Mor incluye e . 
Addenda a su Bosquejillo entre las ecupnesas “concluid. 

proyectadas o principiadas” ; la primera es “gramética, re- 


torica y prosodia, por un rumbo absolutamente nuevo” sla 


segunda aleanza desde su origen hasta nuestros dias, “y es 

mi dnimo escribirla sin abrir un libro, ‘esto es, absoluta- 

mente de memoria’ . Menciona, ademas, entre las. obras 

bosquejadas, varios sainetes y comedias; “ pero no corre prisa 

el versificarlas, diligencia que pronto estaria despachada. 

pues tampoco habria quien las representase, como me esta 
(18) No Megé a escribirla. 
[52] ; 
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-nacido—, a da. casa humilde de un su amigo sastre, 


aap de “aes compadecido,: y alli falleci6, en la se 
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“INTRODUCCION A LA ESTETICA pee 
DE LUIS VIVES ae 


POR 


FERMIN DE URMENETA Ba 


I. En su Historia de las Ideas Estéticas en .Espana, 
D. Marcelino Menéndez Pelayo nos ha legado algunas pé- 
gimas dedicadas a la Estética de Vives (1), en las que se 
limita, empero, a subrayar, de manera especial, su impor- 
tancia como teorizador acerca del arte de la Retérica. 
Excepcién hecha de estas paginas, no conocemos nin- 
guna otra obra en la que se estudie la doctrina estética de 
Luis. Vives. Entre los escritos de este gran humanista es- 
‘panol, han sido objeto de frecuentes estudios aquellos que 
versaban sobre temas de cardcter social, juridico u otros di- 
versos, mientras los pasajes por su pluma dedicados a cues- 
- tiones de Estética han venido a caer en lamentable olvido. 
Este olvido es precisamente el que nos proponemos sub- 
sanar, al decidirnos a exponer algunas consideraciones in- 
troductoras al estudio de los textos vivesianos referentes a 
la Estética, a los que juzgamos acreedores de cierta aten- 
cién, no sélo por su abundancia, sino ademas y principal- 
mente por la actualidad de muchas de las reflexiones que 


contienen. ; 


(1) Vid. vol. If, pags. 147-159 (edicién “Obras completas”). 
| (55) 


mas de esta indole, y cifiéndonos a aquellas otras donde. ta- 
les referencias adquieres cierta extensién, podriamos- citar 
las siguientes: ; eis Roe) 
En primer lugar, el “Traiado del Bey (aint et 
vita), donde se tratan cuestiones estéticas en diversos ca- 
pitulos, como aquellos dedicados al tema del amor Oe 
En segundo términe, el ‘ ‘Tratado de la ensefianza” (De 


tradendis disciplinis), en el que se aborda la dilucidacién 


de los caracteres de algunas bellas artes en particular, como- 
la literatura y la poesia, por un ‘lado (3), y la arquitectura 


y la musica, por otro (4). . 


En tercer lugar, en uno. de los coloquigs incorporados: 
en su obra “Didlogos” ( Dialogistica linguae latinae exerci- 
tatio), que se titula “el cuerpo del hombre por fuera” (5). 
hallamos también curiosas referencias a otras artes. bellas. 


x 


como la pintura y la escultura. 


En cuarto término, en las obras rotuladas “Introduc- 


cién a la Sabiduria” (Introductio ad Sapientiam) y “Cen- 
tinela del Alma” : 


predominantemente 


(Satellitium Animi), aunque de contenido- 


pedagégico, hallamos pensamientos. 


acerca de las bellezas corporal y espiritual, que no dejan. 


‘de ser interesantes para la Estética (6). 


En quinto lugar, sobre ‘temas tan relacionados con lo. 
estético, aunque desprovistos por si mismos de este. carac- 


ter, como son los de la regulacién de la expresién humana 
\ | 
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(2) Vid. lib. 3, caps. 2 y 4. % : 


(3) Vid. lib. 3 y lib. 4, cap. 4. ; aes e 
(4) Vid. lib: 4, cap. 5. Ess; 
(5) Vid. duttove 23: “corpus hominis exterius”. 

’ (6). Vid. Intreductio, cap. 3; Satellitium, ap. 18. 


Actin Bheae donde sélo se hallan’ meras alusiones a eo 


r 


phy a pistabis EL ‘galor der. primero poe estos opiseulos fué des-— 
_ tacado por Menéndez Pelayo en su obra antes citada, y el. 
e ‘segundo fué ya reconocido en el siglo XviI por nuestro” 
Baltasar Gracin, quien —en su novela filoséfica El hae i 


i. con (7)— lo califica rotundamente como “librito de oro” 


Ba 


\ 


Aa 3 inalmente, en sexto y ltimo término, podemos ndiicte he 


aqui los titulos de otras obras vivesianas que contienen re- 
-ferencias a la Estética: unas, de caracter predominantemen- 
te doctrinal, como da titulada Veritas F ucata; otras, de in- 


~ dole preponderantemente histérica, como la “Critica de las 


obras de Arist6teles” (De Aristotelis Operibus Censura) y 


los “Comentarios a los XXII libros de la Ciudad de Dios. 


de San Agustin” (Commentaria in XXII librcs De Civitate — 


‘Dei Sancti Augustini): y, “por ultimo, su tratado “De la 
Filosofia Primera“ (De Prima Philosophia), onde se alu- 


de al problema del fundamento metafisico de la nocién ple; 


~ Belleza. Ses ee oy Ri ick: 
Tales son, en resumen, los lugares: del cpus vivesiano 

donde pueden hallarse pasajes interesantes para la Estéti- 

ca. Ni que decir tiene que, dada su Mina dei no nos 


proponemos analizarlos en su totalidad. En los renglones. 


que seguiran a continuacién, vamos a prescindir de dos te- 


mas desarrollados por Vives con gran amplitud, ei de la. 


concepcién estética del sentimiento amoroso y el de la teo- 
ria especial de las bellas artes, y vamos a concretarnos al 


examen de los rasgos generales de las elaboraciones vive-. 


sianas sobre otras. cuestiones estéticas, cuales son, las si- 
guientes: las nociones de hermosura y. helieaas su cone- 


re e 
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xién con las ideas de bien y sendadle relacién entre natura- 
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leza y arte; etc. (8). 


IL “Lo bello es dificil”, afirma Vives, recogiendo un 
_aserto analogo incluido por Platén en la conclusién de su 
didlogo “Hipias Mayor” (9). La dificultad inherente a la 
dilucidacién nocional de qué es lo bello, cree Vives hallar- 
la en que es mas obvio y conocido lo torpe que lo her- 
moso (10). 

Sin embargo, Vives no se arredra ante las dificultades 
‘y, una vez conseguida la indispensable claridad de pensa- 
miento, define lo que él entiende por hermosura (““forma’’) 
y por belleza (“‘species’’). 

Ateniéndose a la acepcién etimolégica de estas palabras, 
‘Vives juzga que, en lo humano, la hermosura hace refe- 
rencia siempre al cuerpo, mientras que la belleza es algo 
derivado, a la vez, del cuerpo y del alma. 

Dos son las notas que Vives atribuye a la primera, cuan- 
do asevera que “la hermosura nace de Ja unién y propor- 
cién de las partes” (11). Con esta definicién, su autor se 3 
alinea entre aquellos esteticistas que cifran la esencia de 
lo hermoso en algo estatico, lo proporcionado o lo arméni- 
co, y frente a aquellos otros que la cifran en algo dinamico, 
la energia o el poderio. La doble nota, de unién y propor- 
cidn entre las partes, que, segtin Vives, constituye la her- 
mosura, vienen realmente a quedar reducidas a una sola 


’ 


(8) Las citas de textos de Vives las haremos refiriéndonos a 
la edicion dirigida por Mayans (Valencia, 1782), excepto en el 
caso de los Comentarios a San Agustin, de los que —por no ha- 
llarse incluidos en esa edicién— hemos empleado una de las edi- 
ciones mas antiguas y autorizadas (Basilea, 1555). 

(9) Vid. De tradendis disciplinis, IV, 4. 

(10) Vid. De ratione dicendi, I, 2: “magis obvia et notabilia 
sunt turpia quam pulchra”. 

(11) Vid. De ratione dicendi, II, 3: “ex coniunctione partium 
-ac proportione forma nascitur”. 
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‘sl Hetetlesamias que la Recursion viene a ser una Sendlidad 
de la union de las partes. En otros vocablos, la hermosura 
vendria constitufda por la unién de las partes en un todo. 

Dos son los ejemplos que aduce Vives para aclarar su 
concepto. El primero de ellos es el del cuerpo humano, y 
se adecua perfectamente con las reflexiones expuestas: el 
cuerpo del hombre sera bello —viene a decir Vives— cuan- 
do exista una proporcionada unién entre sus miembros. 

El segundo ejemplo es el de la oracién o discurso, el 
cual —segun Vives— requiere caracterizarse por la unién 
y proporcionalidad entre sus partes. Este segundo ejem- 
plo ofrece ocasién a nuestro autor para subrayar otra de las 
notas especificas de lo hermoso. Después de afirmar que “la 
variedad es lo que principalmente hace a los discursos be- 
Hos” (12), pasa a generalizar su aserto y, prescindiendo del 
ejemplo, llega a escribir lo siguiente: “nada hay mas her- 
moso que la variedad, tanto para los ojos, como para el oido 
© para cualquier otro sentido” (13). 

He aqui, por tanto, las notas constitutivas de la hermo- 
sura: por un lado, la unién y la proporcién, en el todo, en- 
tre sus partes; por otro lado, la variedad de las propias 
partes dentro del todo. 

Veamos ahora qué entendia Vives por belleza. 

Frente a la caracterizacion examinada de lo hermoso 
(“forma”), Vives define lo bello (“species”) —no en ge- 
neral, sino concretamente en el orden humano— con los 
siguientes términos: “conformacién del cuerpo que mues- 
tra un alma hermosa” (14). El espiritualismo intrinseco en 


(12) Vid. lug. eit.: “varietas praecipue orationem reddit spe- 
siosam”. ' 

(13) Vid. lug. cit.: “nihil est enim varietate, sive ad oculos, sive 
ad aures, pulchrius, sive ad alium sensum quemcunque”. 

(14) Vid. Introductio ad Sapientiam, III, 29: “lineamenta cor- 


poris, quae animum formosum ostendat”’. 
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este. Lqueepte, *segiin at cu 


merecer el nombre — de belleza, requiere. 
por la hermosura animica, se ‘corresponde | con ak ideal de: 


belleza humana presentado por Platon (15) y viene con- 


firmado por Vives en algin otro lugar de sus obras, como 


bs (a4 
en aquel donde afirma que, en lo iPhinnito, le interior es 


mas hermoso que lo exterior” (16). \ | 
Junto a estas nociones fundamentales, trata Vives de 
otras categorias~estéticas y de los conceptos limites a ellas. 


_opuestos. Asi, por via de ejemplo, considera a la elegancia 


como categoria estética y la define como “inicio de la be- 
lleza” (17), e incluye a lo superfluo entre los conceptos 
limites de lo estético, al afirmar que “lo superfluo corrompe 
algunas veces cosas bellisimas” (18). 


* . ~ 


III. Después de haber analizado la doctrina de Vives. - 
sobre’ la. belleza en aislamiento, convendra -analizar ahora 


sus puntos de vista acerca de la conexién entre la belleza., 
por un lado, y la verdad y el bien, por otro. 

_ Para percatarse de la actualidad que reviste la consi- 
deracién vivesiana de que lo bello, lo bueno y lo verdade- 
ro guardan intima conexién reciproca, bastaraé con que nos. 


remitamos a lo afirmado, en miltiples ocasiones, sobre 
este particular y en esta misma REVISTA DE IDEAS. EstTs&-. 


ticas, por F. Mirabent, quien en diversos articulos ha sub- 
rayado la importancia de esta conexién. 


Unas veces, Mirabent ha escrito sobre esa colavians al 


discurrir acerca de la Estética como disciplina filos6fica, 


(15) Vid. Lakes, 188; Cornne: 504; Republica, TI, basse 


Timeo, 87; ete. : j 


(16) Vid. ‘Satellitium animi, XVII. 


(17) Vid. De ratione dicendi, TI, 3: “est enim cee 


initium elegantia”. 


(18) Vid. De consc. epist., Il: “res ‘aliogtil pulcherrimas su-— 


perfussum corrumpit”. toate ets SEES 
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ore Brentano. llama el Ideal” Supremo” (19), y acla- 
_rando este aserto al afirmar que “si. queremos que la Esté-— 


polo: bello y lo hae cuya Pace es, an que! 


ica tenga la trascendencia filos6fica que: merece, hemos de 


bainean la fruicion de lo bello con Ja rectitud de lo verda- 


_dero y con el ejercicio de lo bueno, labor que. constituye 
cla esencia misma de la Filosofia” (20). ays ; 

- Otras.° veces, el aludido esteticista ha abordado i cues- 
-tién en su vertiente teleolégica, sosteniendo que “la huma- 


% “nizacién de los tres” Rete eenemenaice del pensar 


- filoséfic 
de ee ae a fin de realizarse conjuntamente” (21), 

y que “no se trata de la belleza por la belleza misma, sino 
- que —para el ‘filésofo— se trata de fundirla en una sinte- 
sis superior que guie al pensamiento y a la conducta” (22). 
. Por Ultimo, F. Mirabent no ha -omitido tampoco la 
Pailnenlicion del aspecto axiolégico del tema, defendiendo 
que “los valores son adjetivos, aplicados positiva o negati- 


vamente, pero da belleza, la verdad y el bien son los subs- 


_tantivos que garantizan la existencia radical de esos valo- 
3”? (23 Dp : a 


Beko es a estas reflexiones de un esteticista contempora- 


-- neo, podemos aducir las que Vives expuso sobre la misma 


Pe 


é 


¥ 
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-cuestién, que parecen preludiar la moderna insistencia acer- 
ca de su importancia. 
En primer lugar, sobre la conexion entre belleza y ver- 


\ 
(19) Vid. emerstica y Filosofia”, Rev. pE In. Est., I, pag. flay. 
(20) Vid. “Sobre Ja repeticion en Estética”, Rev. pE Ip. Esr., V, 
ag. 21. 


ee Vid. Gee ticsiobes sobre la forma”, REV. DE Ip. Est., X, 


g. 159. \ 


99) Vid. “Naturaleza y Arte”, Rev. vE Ip. Est., IV, pag. 60. 


(23) Vid. “Los valores estéticos”, REv. DE Ip. Est., IL, pag. 59. 
J ; shy [61] 
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444 — ahr ali, 


dad, discurre Vives en diversas ocasiones, al intentar es-— 
clarecer las actividades del juicio como facultad psiquica 


distinta de la inteligencia y la razén. Segin Vives, las po- 
tencias psiquicas humanas en el orden cognoscitivo son pre- 
cisamente estas tres —inteligencia, razén, juicio—, a cada 
una de las cuales dedica un capitulo en su “Tratado del 
alma”. (24). Precisamente en este punto podria Vives ser 
considerado probablemente como ilustre precursor de la 
potenciacién de la importancia del juicio en Estética, Lle- 
vada a cabo por Kant, en su Critica de la facultad de juzgar. 
Pero aun prescindiendo de esta cuestién, lo indudable es que 
Vives habla algunas veces del juicio sobre lo bello o “iudi- 
cium pulchri” (25), de modo andlogo a como escribié un 
extenso tratado acerca del juicio ° sobre lo verdadero, bajo 
el epigrafe De Censura vert. ; 

Por otro lado, Vives nos ha legado un optsculo dedi- 
cado contretamente a explicar la gran compenetracion exis- 
tente entre las nociones de verdad y belleza. Nos referimos 
a aquella obra suya destinada a dilucidar si es licito a los 
artistas poetas apartarse de la verdad, cuyo titulo latino 
completo es el de Veritas Fucata, sive de licentia poetica, 
quanium poetis liceat a veritate abscedere, el cual suele 
citarse abreviadamente con las palabras Veritas Fucata. En 
este optisculo sostiene su autor que nunca es licito a los 
literatos apartarse de lo verdadero, pues las licencias poéti- 
cas nunca autorizan a infringir la verdad de los hechos, 
sino es a trueque de renunciar también a la belleza de los 
relatos y corriendo el riesgo de que en ellos surja, junto 
con la falsedad o el error, la fealdad o la deformidad. De 
ahi que, si la verdad queda ofuscada o atropellada en una 
composicion artistica, su belleza sufriraé andloga suerte y no 
podra resultar sino maltrecha. 


(24) Vid. De anima et vita, II, 1, 4 y 5. 
(25) Vid. De anima et vita, III, 4. 


q 


Cokin mareatlo tee Genes del Nieto existente entre 
belleza y bien, tampoco deja lugar a dudas el pensamiento 
vivesiano. Aparte de que, algunas veces, emplea como si- 
nénimos los adjetivos bello y bueno (26) o los calificati- 
vos feo y malo (27), Vives manifiesta la intima compene- 
tracién que, a su juicio, existe entre estas nociones, con el 
-empieo frecuente del vocablo griego, de abolengo platé- 
nico, en el que funden en una sola las ideas de belleza 
(to kallés) y bondad (to agazén): el término “kalokaga- 
zia” (28): En consecuencia, nada tiene de particular que 
Vives juzgue, ademas, que “nada hay en las obras de arte 
mas torpe o feo que lo indecoroso o depravado” (29). é 
Resumiendo, podriamos afirmar que Luis Vives, pre- 
ludiando é¢on cinco siglos de antelacion a Francisco Bren- 
tano, consideraba ya implicitamente, en el siglo xv1, que el 
bien, la verdad y la belleza se integran en una nocién su- 
perior, a la que Brentano ha venido a designar explicita- 
mente como Supremo Ideal. 


IV. Otro tema interesante de la Estética contempo- 
ranea que fué objeto de reflexién por parte de Vives es el 
de las relaciones que median entre la naturaleza y el arte. 

Con la brevedad en él caracteristica, enuncia Vives el 
siguiente aserto sobre este particular: “existe un orden 

doble, el de la naturaleza y el del arte” (30). 


od 


Sin embargo, en la mente de Vives, contra lo que pu- 


(26) Vid. ine cit.: “pulchrum aut bonum”. 
(27) Vid. Introductio ad Sapientiam, III, 37: “foedum aut 


pravum”. pais 
(28) Vid. De anima et vita, I, 2; De institutione feminae 
christianae, II, 11; ete. Hi : 
(29) Vid. De tradendis disciplinis, III, 3: “nihil est in arte in- 
decoro turpius”. 
(30) Vid. De ratione dicendi, LI, 3: “ordo est duplex, naturae- 


et artis’. 
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“aural y artistico. ceeds e sus ‘propios términos, podemos 


reconocer que “todo arte viene a ser ‘como una imagen de 


ja naturaleza” (31). De esta suerte, la superioridad de lo 
one sobre lo _artistico sera semejante a la que eleva a 
todo ser sobre la imagen que lo representa. \ ; 

A mayor abundamiento, para que no se crea que éste 


es un pensamiento aislado del opus vivesiano, podemos adu- 


cir otro texto de su pluma donde se expresa la misma con- 


viccién. Aludimos a la aseveracién de nuestro pensador, — 
r white paso tetas eet ,! 
expresada con los siguientes términos: “lo que ahora esta 


en las artes, anteriormente estuvo en la naturaleza” (32). 


Atendiendo al: sentido general de la doctrina estética de — 
‘Luis Vives, resulta manifiesto. que la prioridad aqui enun- — 
ciada de lo natural respecto de lo artistico es principalmen- — 


te axiol6gica y no meramente cronolégica. 


Como ampliacién de cuanto acabamos de referir, po- 


demos ahora analizar los conceptos que Vives tenia tanto 
Udo ls aetuelen como del arte. 

En cuanto a la naturaleza (“natura”), Vives expone va- 
rias acepciones en las que puede ser empleado este voca- 
blo, a lo largo de su obra De la Filosofia Primera. La mas 
‘interesante de ellas ‘es la expresada con los términos si- 
guientes: “la naturaleza no es otra cosa sino una fuerza 
infundida por Dios en cada ser” (33). En esta definicién 
resalta el cardcter dindmico atribuido a lo natural, que es 
concebido como una fuerza o energia (vis) insita en todos 
y cada uno de los seres. Ahora bien, si comprendemos que 


. 
ees \ 


(31) Vid. De ratione dicendi, TI, 8: “ars omnis velut imago 


quaedam est naturae”. 


(32) Vid. De tradendis disciplinis, I, 2: “quiequid nunc est in . 


artibus, in natura prius fuit”. 


(33) Vid. De Prima Philosophia, 1: “vis indita unicuique rei 
a Deo”. } 
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para Vives lo natural, en cada ente, es ese algo energético 
que contiene, facil sera también admitir que la suma de 
Jas fuerzas propias de los entes seria, a su juicio, lo que 
merece por antonomasia el BGnibre de “naturaleza”. 


En cuanto al arte, si bien es indudable que nuestro Vi-— 


ves emplea frecuentemente el término “ars” como sinénimo 
de “disciplina” (34). no menos cierto es que una de sus 
definiciones del arte en general resulta aplicable a la de 
arte bella en particular, que es la que aqui nos interesa, 
para emparejarla con la anterior nocién de naturaleza. Se- 


gun tal definicién, el arte seria un “conjunto de preceptos 


generales tendentes hacia alguna finalidad” (35): de ahi 


-que si falta; bien el elemento normativo (conjunto’ de re- 
glas generales), bien el elemento teleolégico (tendencia ha- 
cia algtin fin), implicados en este concepto, en lugar de lo 
artistico surgen los “simulacros de arte” (36). 


Meditando en torno de estas dos definiciones, de. lo na- 


tural y de lo artistico, facilmente puede advertirse que tam-— 


bién estas nociones fueron concebidas por Vives con per- 
files que, din dejar de estar dotados de cierto sabor tradi- 
cional, preludian las acepciones que modernamente se les 
atribuyen, al resaltar en la naturaleza su caracier dinamico 
6 energético y al considerar el arte como constituido por 


dos elementos, uno teleol6égico y otro normativo. 


V. Antes de concluir deseamos formular alguna pon- 
deracién valorativa de la labor de Vives sobre Estética, 
juzgada no ya desde el punto de vista de su actualidad 


—que resulta manifiesta atendiendo a lo anteriormente ex- 


(34) « Vid. De tradendis disciplinis, I, 2: “disciplinae sive artes”. 
(35) Vid. De anima et vita, Il, 10: “collectio -generalium for- 
mularum ad usum aliquem tendentium”. 


_ (36) Vid. De tradendis disciplinis, I, 3: “artis simulacra”’. 
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- puesto—, sino Pp ponde 
_ perspectiva historica. 


yl 


de la cultura clasica antigua como de la europea contem- 


f  pordnea. De ahi que presente. cierto interés el relacionarla 
con las Re hae de pensadores egregios a3 una y otra 


) 


— €poca. — pte 
tae Con respecto a la antigiiedad clasica, Vives aparece ma- 


nifiestamente como deudor intelectual de Platén y Aristé- 
teles y> concretandonos a la Estética, su deuda parece ma- ; 


yor con el primero que con el segundo. 
~ El aprecio en que Vives tenia a Aristételes en cuanto: 
teorizador sobre la belleza y el arte resulta. evidentemente 


escaso. En ‘la obra por él dedicada a emitir juicio sobre los — 
escritos aristotélicos, bajo el titulo “ Critica de las obras 
de Aristételes” (De Aristotelis Operibus Censura), ni si- ' 
quiera menciona la obra peripatética que mayor interés. 


dos suyos. Lo cual nada tiene de extrafo, supuesta la dura 
| critica emitida por Vives acerca de la citada Poética en. 
otra de sus obras, el “Tratado de la ensefianza” (37). 


7 aaa Mucha mayor era la estima en que Vives tenia a Platén 
Vand como esteticista. Prueba de: ello son las frecuentes refe- 
rencias que hace a los didlogos platénicos, de entre los 
cuales, concretindonos a sus obras tituladas “Tratado del 


alma” (De anima et vita), “Tratado de la ensefianza” (De 
tradendis disciplinis), “Causas de la corrupcién de las ar- 
_ tes” (De causis corruptarum artium) y “Comentarios a San 
Agustin” (Commentaria), encontramos citas de los siguien- 


\ 
} 


(37) Vid. De tradendis disciplinis, II, 9: “Ars Aristotelis Poe 
tica non multum habet bonae frugis, tota in observatione poematum. — 


occupata et in iis is subtilitatibus, 4 in. quibus molestissimi sun Graeci”. 
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La obra doctrinal de ton Vives, en cuanto humanista. % 
del Renacimiento, se halla a una distancia respetable tanto “ 


presenta hoy para la Estética, esto es, la Poética, en con- 
traste con los vehementes elogios | que hace de otros trata- — 


» 
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aeationes. sobre Estética, que en sus obras se hallan mera- 


: enyueltas en el siglo XVIII por Enmanuel Kant. 


_ atencién sus escritos, segtin debié hacer, durante su vida 


16 c dlica (48), So- 
y Timeo (50). Estas abundance ‘referencias dew) 
ben. interpretarse, a nuestro juicio, como expresion feha- 
_ ciente_ de la admiracién que Vives sentia por Platon, en 
 cuya doetrina estética se _ inspiré. “para ‘elaborar_ la suya 


9 


‘ 


Con relacion a los’ tiempos posteriores: a aquellos en. 
que vivi6, Vives aparece como precursor de ciertas elabo-, ee 


mente -eshozadas y que ulteriormente han recibido des- 
- arrollado Aespliegue en Jas Bo otros autores. Tal ocurre -— 


Wa resefiado prece- 
B feteenonis, por via Soda: en con: las” alusiones vive-_ 
sianas al Juicio- de gusto sobre lo estético, que fueron des- 


Pero lo. que concede auténtica actualidad a las teorias 
ide Vives. es el caracter de su humanismo, al que podemos ca- 
racterizar como verdaderamente integral, con sdlo leer con 


Guillermo — So ae no se recata en afirmar que “el 


(38) Vid. De anima, Ar 19; De disci pluie, VE 3 
(39) Vid. De causis, VI, 1. 
(40) Vid. De disciplinis, j 8 Pe De causis, V, 3; Commentaria, 
9, gl) Naka 
_ (41) Vid. De anima, II, ‘19; De causis, Kl, 4. 
(42) Vid. De anima, Tl, 23; De causis, II, 4.- 
(43) Vid. De causis, VI, 1. 
— (44) Vid. De causis, IV, 2. | ‘ eR 
(45) Vid. De sd ig ae ‘ a ; anes 
(46). Vid. De anima, TI, 4 i hes 
(47) Vid. De causis, V. 3. NEED 
(48) Vid. De disctplinis, TIT, Seb V, 3; De causis, V, 1; Com- 
rari Il, 4. 
(49) Wid. De causis, III, 5. : aD 
(50) Wid. De disciplinis, IV, 4 y 6; Commentaria, XXII, 22° Rahn. 
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Si 


auf dem Gebiet der Anthropologie ist der Spanier Vives”. 


una frase esta orientacion ay lee que “caracte- 
riza a nuestro filésofo, lo mejor sera provablement trans- 


cribir un pensamiento de Terencio (52), que Vives hace 


suyo con los’ siguientes términos: “hombre soy y nada j juzgo 


é ‘ ee 
-| “2 - 


ajeno a mi entre lo humano” (53). 


ris 


(51) Vid. Gesammelte Schriften (Leipzig und Berlin: Teubner, © 


1934), vol. 2, pag. 423: “der erste grosse systematische Schriftsteller 


(52) Vid. In Heautontimorumenos, ac. 1, se. 1, vr. 25: 
(53) Vid. De conscribendis epistolis, If: “homo sum, humani 
nihil a me OS puto”. : 
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Journal of desthettes & Art Criticism tie dedicado' su nu- 


ha 7 ac 


a PAners 2 (de diciembre de 1946, vol. V) a diversos estudios sobre el 


: ae Aunque es muy dificil dar una idea de la vivacidad y ‘de 


3 da profundidad, de da ‘erudicién ¥ del acierto critico, de los diferen-. 


-.. tes articulos publicados, sin embargo, y aun a sabiendas de que 
eentos de mutilar pasajes importantes de cada uno de ellos para 
‘reducirlos ala -permisible extension de una referencia informativa, 


_intentaremos resumirlos porque los juzgamos de interés para los. 


_ lectores de nuestra REVISTA. Re 

2 El contacto normal con las investigaciones estéticas de otros 
a "paises resulta hoy casi imposible por los obstaculos: que hay que 
za vencer para llegar a obtener libros, revistas y comunicacién con los 
en 2 : estudiosos detodo el mundo. No obstante, gracias a la tenacidad ya 
la apetencia que todos sentimos para estar un poco al corriente”del 
movimiento cultural que se desarrolla al margen de las absorbentes 
es preocupaciones politicas y econémicas, algunas veces podemos con- 

seguir en parte ese contacto, y por esto creemos que es una obliga- 


_.cién de los que posean informaciones directas hacer lo posible para 


— -darlas a conocer. Estos estudios sobre el Barroco no deben pasar 
- ° jnadvertidos a los esteticistas y a los teéricos y criticos del Arte, y 
a nosotros particularmente por las muchas alusiones a Espafia que 

_ contienen. El] Barroco es un tema de meditacion constante, y todo 
 -euanto: se haga para aclarar su concepto y su significacién sera 
~ siempre bien venido. Cuando sé Ilega al final de la lectura de esos 
estudios de la excelente revista norteamericana, se comprende la 
importancia de la cuestién y el apasionado interés que despierta, 


ademas de que en realidad se nos ha enriquecido el conocimiento — 


me 


rf de esta materia. - ; 


El primer ensayo es de Rone Wellek, profesor de la Universidad 
de beg Trata del “Concepto del Barroco en la ensefianza litera- 
ria”, y lo hace magistralmente tanto por el estilo como por el con- 
tenido y por la nutridisima documentacién.. Empieza por el anali- 

' sis del sentido del término “Barroco” segtin diferentes autores, desde 
la frase.de nuestro Juan Luis Vives, que ridiculiza a los profesores 
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de la Universidad de rae ilamandolse: “sofistas en baroco y en fs 
baralipton” —y, desde luego, anticipando en sentido légico” lo que 
~ mucho después en cierto modo se extendié al sentido artistico—, 
hasta las recientes interpretaciones de B. Croce, de Wolfflin, de 
Gebhardt, de Américo Castro, de Gonzague: de Reynold, de Roy 
Daniells, de Helmut Hatzfeld y otros criticos contemporaneos. Des- 
pués de sefialar cémo el Barroco se aplica a todas las Artes y como 
conviene dejar al margen toda interpretacion peyorativa del térmi- 
no, interpretacién tan frecuente para designar formas confusas y tor- 
tuosas, emprende una relacién de la aparicién del Barroco en la Lite- : 
ratura de diferentes paises. |\Wélfflin fué el primero que transporto a 
la literatura el término “Barroco” al establecer el contraste entre 
Orlando Furioso (1516), de Ariosto, y La, Jerusalén libertada, (1584).. 
de Tasso, que sefalan el transito del Renacimiento al Barroco. Este 
contraste lo amplia considerablemente Wolfflin en sus Conceptos 
fundamentales de la Historia del Arte (1915) y da lugar a que 
muchos otros criticos propongan indicios del Barroco en autores no 
considerados como barrocos; asi, Max Wolff (1917) acepta elemen- 
tos barrocos en algunas obras de Shakespeare. A partir de 1921, los. 
estudios sobre el Barroco en literatura aleanzan una boga enorme en- 
tre los criticos alemanes. Las raices del Barroco se_buscan ,en pe- 
riodos muy anteriores al de su plena eclosion en 1690-1750, y asi 
se sefialan firmes presencias barroquistas en Espafa (Cervantes, 
Guevara, Calderén). Hatzfeld habla de Cervantes como “Jesuiten- 
barock” con una visidn del mundo propia de la Contrarreforma, y 
_ahade que Espafia es eternamente, basicamente barroca, y que fué 
el centro hist6rico que irradio el espiritu barroco en Europa. Vossler 
y Spitzer consideran incluso a Lope de Vega como barroco, a pesar 
de sus objeciones a Géngora. En Francia —pais que ha rehusado 
con mayor firmeza, salvo escasas excepciones, la adopcién del tér- 
mino “barrroco”—, la lucha entre el clasicismo y el barroquismo 
es patente, pero algunos invéstigadores concluyen que incluso los 
eseritores clasicizantes —por ejemplo, Racine— acusan inclinacio- 
nes barrocas, debido, sin duda, a la influencia del. harroquismo es- 
pail. En el fondo, el clasicismo francés de la época es sloplemerte 
una caracteristica especial de “disciplinar las pasiones”, recomen- 
dacion general hecha por la Contrarteforma. En Inglaterra surge 
también acerca de si deben 0 no ser incluidos en el barroquismo 
nombres como los de Shakespeare, Milton, Pope, Ben Jonson. Tam- 
bién aqui se sefiala la influencia de Espafia, y Hatzfeld Nega a decir 
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que “Milton e es a mas ict eniiade ee los poetas de: su Lemp: el que 


al extranjero parece mas barroco”. En Italia, Croce adopta una ac- 
titud negativa frente al Barroco e insiste en su antigua opinién 
de que el Barroco es una clase de fealdad artistica, segun el sentido 
_originario del término. En cuanto a Espafia, René Wellek conside- 
‘ra que, a parte algunas interpretaciones “fanciful and extravagant” 


de determinados autores, el tercer centenaric de Ja muerte de Gén-. 


_gora dié lugar a notables precisiones sobre el concepto del Barroco. 
Américo Castro, Damaso Alonso, Ortega y Gasset, Gerardo Diego, 
José de Cossio, Valbuena, entre otros, han contribuido principal- 
mente a clarificar la significacién del término y a estudiar con ri- 
gor el Barroco en la literatura espafiola. En los paises eslavos de. 
raiz catélica, y sobre todo en Polonia y Checoslovaquia, donde abun- 
dan magnificamente las manifestaciones del barroco plastico, tam- 
bién aparece Ja importancia del barroco literario. El] autor resume 
este po analisis —cuya intensidad apenas si puede colegirse en 
esta breve relacién— diciendo que el Barroco se ha implantado hon- 
damente en los estudios de los alemanes, bastante en Espafia y en 


Italia, mucho menos en Inglaterra y Norteamérica’ y casi nada en. 


Francia. El] Barroco ha pasado a ser un término laudatorio en las 
Bellas Artes, y especialmente en. Literatura, gracias al cambio de 
gusto originado por el Expresionismo. En Alemania ha sido y esta 
siendo minuciosamente-investigado; en Italia, el termino “barroco” 
sustituye a los de “marinismo” y “secentismo”; en Espaia, reem- 
plaza a gongorismo, culteranismo, conceptismo; en Francia, man- 
tiene cierta confusién con el término “bizarre” y con el “preciosis- 


mo”; en Inglaterra, se advierte cierta repugnancia a adoptarlo, de- 


bido a la extensién del término “eufuismo”. En conjunto, el térmi- 


no “barroco” adolece de que cada uno de los que lo emplean le dan 
un significado personal.’Sin embargo, acusa la complejidad de un pro- 
ceso histérico en el que, ante todo, hemos de tener. presente una 


distincién importante; hay quienes emplean el término para sig- 


nificar un fenémeno recurrente en toda la historia, y quienes lo 
usan para sefialar un fendmeno especifico bien fijado historicamente 
en el tiempo y en el lugar. Los primeros Ilegan a una concepcion tan 
vaga y tan amplia que anula toda posibilidad de estudio concreto. 
El autor se inclina a aceptar el “Barroco” como significativo de un 
movimiento general en Europa, en todas las Artes, pero sobre todo 


en Literatura dentro de los limites cronolégicos que van desde los. 


iltimos decenios del siglo xvi hasta mediados del siglo xvi, ya que 
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rroco” puede ser usado, oO peyorativamente (Croce), 0 com: 


no neutral descriptivo, 0 como término laudatorio. Pero la cuestién 


mas importante continta siendo ésta: iGeat es el contenido pre- 
ciso del vocablo “harroco”? Existen dos tendencias para explicarlo. 
Una que lo describe en términos de estilo, otra que prefiere hacerlo 
or medio de actitudes emocionales y de categorias ideolégicas. En 
-el fondo, ambas pueden conciliarse y apoyarse mutuamente. La 
primera presenta muchas dificultades, sobre todo en el arte lite- 
rario, en donde W6lfflin con sus cinco categorias fundamentales 


—cuatro de ellas son ‘facilmente aplicables al Barroco, a saber: “lo- 


pictorico”, “la forma abierta”, “la unidad” y “la elaridad relativa”—, 
ha facilitado la inelusién de grandes BORE como, por ejemplo, 
‘Shakespeare, y aun Wordsworth, en la clasificacién general del Ba- 
rrocod, con lo cual se incurre en una excesiva extension del término. 
Por este camino pocos a ac todas las épocas, a su posible i in- 
clusion en el Barroco, ya que la imaginacién ‘en general y las téc- 
nicas simbolistas pueden comodamente transformarse en formas es- 
tilisticas barroegs. En realidad no es absurdo aceptar trazas barrocas" 
-en todas las formas estilisticas; pero lo realmente importante no es el 
estilo, sino discriminar un estado de espiritu, esto és, encontrar la ex- 
presién de un “alma barroca”s Por consiguiente, es la segunda tenden- 
-cia la que leva en si la sustancia esencial: ;qué es, pues, el alma ba- 
rroca? A pesar de las multiples discusiones ideolégicas y sociopsico- 


_ légicas que asociaban el Barroco con razas especiales, o con clases so- 


-ciales determinadas, ¢ o con profesiones de fe y movimientos politicos 
y religiosos (la Contrarreforma, por ejemplo, y en especial el Catoli- 
-cismo posttridentino y el Jesuitismo), se puede concluir que el Ba- 
rroco fué un fendmeno general en Europa, que no puede ser ads- 
crito Unicamente a una profesién de fe, ni a un espiritu nacional 
determinado, ni a una clase social (aunque se haya hablado del Ba- 
rroco burgués y del Barroco cortesano). Hatzfeld sostiene ‘que todo 
Barroco es efecto del espiritu espafiol, que ya desde Lucano y Sé- 


‘neca ha sido esencialmente barroco; y afiade que “lo hispanico y 


lo barroco han devenido casi idénticos” y que la influencia de Es-— 


pafia es dominante en las literaturas inglesa y francesa del siglo xvi. 
Sin embargo, hay exageracién evidente en esta afirmacién, aunque 
no se puede negar la importancia de esta influencia. Quiza seria 
mas eficiente atender a las definiciones del Barroco en términos de 
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posicién entre el espiritu y la carne, la tension entre la vida ies 
-espiritu, su ironia, su -dualismo entre realismo e idealismo, sobre 
todo en Espaha... Pero ninguna de estas formulas puede ser con- 
siderada resolutoria, por lo menos en cuanto a una exclusiva apli-\ 
-cacion especifica del Barroco. Las discusiones contintan, y en la 
enorme aportacion de los criticos y de los investigadores —que 


- Wellek sefiala muy eruditamente, pero que es del todo imposible — 


‘Tesumir en una breve nota informativa—, por lo menos una con- 
clusién es cierta: ik de que el Barroco es un término estético que 


nos ha ayudado mucho a entender la literatura de la época y a que 


eh 


mucho de la’ historia literaria se haga independiente de las periodi- — i 
zaciones derivadas de la historia politica y social. Asi, a pesar de los; 


defectos del término .“barroco”, se pueden preparar sintesis que 


valgan para una futura historia de la Literatura y de las Bellas Ar- — 


tes, que no sean una mera acumulacién de observaciones 3 y de hechos. 
Wellek realza su extenso y luminoso ensayo con una bibliografia 
‘de lo mas importante que se ha publicado sobre el Barroco desde 
1888 a 1945, y con una profusion de notas y de citas que ilustran 
extraordinariamente el contenido de s su estudio. 


Wolfgang Stechow, profesor de Bellas Artes en Oberlin, contri- 
buye con un articulo sobre “Definiciones del Barroco en las Artes 
visuales”, Intenta precisar el sentido de “barroco” en los historia- 


. dores de esas Artes, y procura no afiadir mds vaguedad aun en esa 
A ; ati ‘ la ° ee * ‘ La * 29 ° . 
_terminologia. Histéricamente, el término “Barroco” tiene tres sig- 


nificados bAsicos diferentes: uno de ellos sin relacién a la cronolo- 
gia, los otros dos con un caracter definidamente cronolégico. El 
primero supone un sentido derogatorio, sindnimo de “mal gusto”, y 
expresa un estilo. diametralmente opuesto a la contencién y a la 
calma del estilo clasico. Sin embargo, esta aceptacion menosprecia- 
tiva se ha abandonado, y el “barroco” indica exuberancia, fuerza 
_.dinamica, penetracién emotiva, sobre todo en las obras del siglo xvu. 
Georg Dehio extrema este significado al identificar el Barroco con el 
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Bs tarismo del Barroco; | su a panteismo, Sy super- eS ON 
 naturalismo, su Caettimicnte de la vida como ilusién, suefio o es- ae, 
Aran pectaculo, su ascetismo- en conflicto con su. mundanidad,, su contra- 


“ 


i 


oN 
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modo innato basico del Arte germanico, puesto que-el Barroco se es- 


fuerza en expresar, expresar a toda costa, aunque sea a costa de la” 
forma, con tal de que libremente aparezca todo lo que agita al alma. 


Los otros dos sentidos se distinguen por ser el uno absolutamente cro-— 


nolégico, y el otro lo es s6lo relativamente. E] primero de estos dos 
refiere el Barroco a un determinado periodo del Arte europeo occi- 
dental, entre 1580-1600 y 1725-1750, principalmente en Ja Historia de 
la Arquitectura, que es el Arte que ha trazado el curso cronoldégico 
del Barroco. Asi lo explican sagazmente Wélfflin, Schmarsow y Strzy- 
gowski, sin dejar de estudiar asimismo las manifestaciones pictdri- 
cas. Pero, ademas, se ponen de relieve criterios que no son solamen- 
te morfoldgicos, sino que dan paso a una consideracién del Barroco 


como estilo o gusto unificado durante un periodoe de tiempo, algo _ 
asi como un “Zeitgeist” o espiritu de la época, cuyes elementos esen- ~ 


ciales unificadores pueden ser sefialados, con lo cual habria una 
Musica barroca, una Literatura barroca, una Ciencia barroca y una 
Filosofia barroca, ademas del barroquismo en las artes plasticas y 
representativas. El segundo de esos otros dos sentidos, el Hamado 
relativamente cronolégico, implica que todo estilo occidental tiene 
su época clasica y su época barroca, y tipicamente constituye el ba- 
rroco el periodo postrero en la evolucién de cada gran estilo; asi 
ha podido hablarse de un griego barroco (0 arte helenistico), de un 
romanico barroco, de un gético barroco y, naturalmente, de una 
relacién entre el Alto Renacimiento y el Barroco histérico y su 
supervivencia en el Rococé, constituyéndose de este modo un con- 
cepto recurrente del Barroco. Como consecuencia de estas investi- 
gaciones, el autor se pregunta si est4 justificado retener el vocablo 
“barroco” para explicar significaciones tan diferentes; y si se retie- 
ne, cual es el significado que hemos de adoptar. Aunque se aplique 
tan diversamente por los criticos de las Bellas Artes, Stechow dice 
que le agradaria poder retener el término, pero que mientras un 
historiador del Arte clasifique como barrocos a Rubens y a Bernini 
solamente, en contraste con Rembrandt y Poussin; y otro aplique 
el término a todo el siglo xvi; y un tercero a: Miguel Angel 

Correggio; y un cuarto a Griinewald y al expresionismo germdnico; 
yen la historia de la Literatura se incluyan en el barroco a Sha- 
kespeare, Milton y Vondel, como también a Jacobo Boehme y a 
Corneille, y, en cambio, para otros sdlo deben ser incluidos poe- 
tastros decadentes; y mientras para un filésofo (Santayana) el “ba- 
rroco” (y el “rococé”) aparece como una contradiccién intima, por 
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un Tado demasiado profuso, demasiado sablims oO demasiado’ foaivo, Bins 
y por otro lado toda esta pasion es a la vez capricho, farsa, contor- 
sién y comedia de ilusiones; o cuando un historiador de la Misica 
habla de Bach como bharroco, y otro historiador habla de Bach _ Me 
como’ gotico, la situacién es descorazonadora. El autor cree que es ! e 
imposible una aceptacién universal del término si se continua usan- | ‘ 
dolo como sinénimo de pompa, de esplendor, de faena heroica. Esto 
introduce ain mayor vaguedad y confusién. Llamar “barroco” a 
cosas tan diversas como la exageracién insincera, la ampulosidad, la ae 
- grandilocuencia, por un lado; y por otro, a la pasion heroica, a la 
magnificencia dindmica, junto con la intensidad emotiva’profunda, 
es entonces complicar el término, porque seguimos sin saber su sig- __ ae 
nificado simple y exacto. Ganamos en brevedad calificando de “Ba- 
rroco” el periodo 1600-1750, pero para Iamarlo asi hemos de estar . ' 
seguros de que se trata de un periodo unificado, es decir, que, a pe- 
sar de las discrepancias estilisticas que en él existan, éstas no sean 
tales que no puedan ser comprendidas y analizada como variedades 
o facetas de un solo estilo, tanto en Literatura, como en Artes vi- 
suales, en Miisica, en Ciencia, en F ilosofia, en Teologia. Eminentes 
historiadores del Arte —por ejemplo, Burckhardt y 'Waélfflin-— han 
propuesto métodos para reconocer esa unidad estilistica, aunque 


' 


principalmente a base morfolégica. E] creciente conocimiento so- 
bre las obras barrocas amenaza a esa unidad, pero puede acaecer 
que también ayude a penetrar mejor en el “contenido” de las obras 
de Arte de esa época; y a aclarar. los problémas que presenta la 
comparacién entre unos y otros artistas; y a probar que una obra 
de Poussin esta bdsicamente mas relacionada con una obra de Ru- 
bens o de Rembrandt que con una de Rafael o de David, tanto en 
Ja forma como en el contenido. Mas aun: si, por la expansi6n légica 
del término en tanto que “Zeitgeist”, se aplica a la Literatura, a la 
Musica, a la Filosofia y a la Ciencia de la misma é€poca, se habra 
-de probar también si Descartes y Leibniz estan mas cerca de Rem- 
‘brandt y de Poussin que de Giordano Bruno o de Kant, o Monte- 
verdi y Purcell lo estan de Milton o de Vondel mas que de Pales- 
trina o de Mozart... Cuestiones dificiles, pero posibles de aclarar 
si se llega a una interpretacion de la época ‘barroca como revelado- 
ra de un espiritu nuevo y optimista que tiende a armonizar los te- 
rritorios humanistas, religiosos y cientificos en un todo delibera- 
damente integrado por un celo apasionado y un poder dindmico 
de lo que el Renacimiento no fué ‘capaz; celo y poder, en los cua- 
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“ae Jas dos qahictemeas | anole as del Barroco, a re faire 
* , a ». 
‘cronolégica, en que se afirma la recurrencia de Ja fase barroca en. 


ak! 
ll 


todos los estilos: antiguo, roménico, gotico, ete., solamente estard 
justificada si podemos Ilegar a convencernos de que los -Tasgos 05 


- caracteres del Barroco del xviI se encuentran también en otras ae fs 


_Barroco con la Religion, la Filosofia, la Musica, la Literatura y la 


o empezando a forcejear con las complejas dificultades del problema 


¥ 


‘acentuacién, y aun la deformacién, consciente de las téenicas ante- > 


ses del estilo comparado. Las diferentes épocas que comprenden los. er 
grandes estilos artisticos se hallan adscritas a ciclos culturales muy 
distintos entre si, y esto es perfectamente observable desde el punto 
de vista morfolégico. Pero es decisivo considerar si hay otros ele- — 
mentos ademas de los morfolégicos | y Bey asi las relaciones del? 


Ciencia. En conclusién, el autor indica que estamos, aun solamente 


del Barroco. CHT NO gs q 


~ 
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El profesor Roy Daniells, de la Universidad de Vancouver, es- 
tudia “el Barroco inglés y la oscuridad deliberada” y se pregunta 
si la denominacién de “barroco” debe set aplicada solamente a las. 
artes plisticas y graficas, o si a las artes en general, incluso la Ma- 
sica y la Literatura; si puede ser aplicada a la sensibilidad artistica 
de un periodo cronolégico particular, o si a la scusibilidad general 
de este pediodo; o si puede aplicarse a una clase especial de sen- 


sibilidad posible en todos los tiempos, como lo es a menudo el» 


término “romanticismo” - Sin inclinarse a favor de ninguna conclu-. 
sion precisa, el autor entra en la determinacién del Barroco en 
Inglaterra, sobre todo en Ja Literatura del siglo xvi. Recuerda las 
condiciones generales de Inglaterra en esa época —Renacimiento 
clasico, Reforma protestante, Monarquia Tudor, Iglesia Anglica- 
na— que la diferencian de las condiciones generales del Barroco 
en el Continente, especialmente en Alemania y en Italia —Princi- 
pes independientes, Papado triunfante, influencia poderosa de los 
Jesuitas—. El Barroco en Inglaterra es cosa fugaz y recatada. Una 
definicién simplificada del Barroco podria: ser la de wna conti - 
nuacién y extensién del Arte del Alto Renacimiento, pero con la 


riores, esto es, la expresién de una sensibilidad artistica peculiar... 0 
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"menor oka! por ie ‘oposicién ae la ‘ARoyal Society” y por a x 


ejemplo. de los grandes estilistas Addison y Swift. En 1700 des-. 


la zona de influencia del Barroco. Los adversarios del Barroco em-. 


: _ prendieron una labor muy activa contra él, y las diatribas de Glan-- 
ville y de Francis Bacon son agudisimas, aunque claro esta sin, men-. 


 cionar el término “harroco”, Y aun no -descubierto. Se hablaba del. 


; iF we “parabolicall style”, del estilo metaforico y oscuro, de “long Paren-. 


a 


yo: 


theses” J dei; ‘flaunting Metaphors” de" ‘tedious... . circumferences of 


| Speech” » de “ambiguous Poesy Allusive” y otras expresiones simi- 


lares. ae pesar de todo, el autor ebntlace que el Barroco como con-- 
pacers general tiene utilidad porque. facilita el estudio de las rela-. 
‘ciones literarias y_ artisticas inglésas con el Barroco continental, 


crea enlaces entre tipos de— sensibilidad y clases de estilo, conve-- 


_. nientes ee la critica. . 
>a 


i. 


/ 


William Fleming, profesor en la Syracusa University (Nueva. 


York), analiza “El movimiento como elemento en el Arte y en la 


‘Masica barrocos”. El Barroco nace en el siglo Xvi como expresién 
estética de Ia primera imagen del hombre moderno en su bisque-. 
da por-una nueva filosofia de la vida, por nuevas invenciones me- 
canicas y por nuevos moldes sociales y politicos, Lucha por la liber-- 


tad y habla con energia y elocuencia en pro del progreso y del per- 


feccionamiento e Agee dinamismo de las actividades humanas. 

El elemento “mocién” es el ritmo subterrdneo de todas las Artes,’ 
desde la Arquitectura a la Masica. La maquina es el simbolo que 
distingue nuestra civilizacién de las demas, y el periodo barroco 
fué el primero que pensé en funcién de maquinas y de movimien-- 
tos. Combatido en el siglo xIx como una degeneracién del noble 


ideal estético elaaiee o como una decadencia del espiritu del Re-- 


nacimiento —Ruskin llega a Ilamarle “grotesco”—, fué después re-- 
valorado por eminenies historiadores y ¢riticos de Arte, y se sefia- 
lan ahora elementos germinales del Barroco en Leonardo, Cara-- 
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Me aparece todo rastro, aunque en este intervalo los nombres de. Sha-- 
__ kespeare, Milton y Dryden, entre otros, han sido comprendidos en | 


pt 


vaggio y Tinteretid: Sin embargo, también es cierto que artistas ded ; 
Barroco utilizan a su manera no clasica formas y modelos clasicos. 


Buckhardt cristaliza la Estética del Barroco en las palabras: ‘ ‘Emo- 
-cién y movimiento a toda costa”. Representa, pues, una aceleracién 
del pulso de la actividad humana, propia de una época de movi- 
miento, de actividad, de exploracion, El] reloj mecanico se convierte 
en el simbolo dominante de ese periodo, y representa la unica fun- 
cién de trasladar los movimientos temporales a dimensiones espa- 
ciales. Esta espacializacion del fluir del tiempo es una parte de la 
esencia de ese periodo. La preocupacién medieval y monastica de 
la regularidad de la vida, regida por la Divina voluntad ordena- 
dora de las fuerzas césmicas, se traducia en el deber del hombre 
de armonizar sus movimientos, de acuerdo con la regularidad de lo 
césmico. Esto estimulé a medir el tiempo con la mayor exactitud 
posible. Y asi, en el siglo xvit —sobre intentos que partian del si- 
glo xiv y sobre las inseguras mediciones tradicionales— se obtuvo 
el reloj mecanico, que, segan Lewis Mumford, es, mas que ninguna 
otra maquina, la clave de la Edad Moderna. La eternidad ya no es 
la unidad dominante del tiempo, sino que lo son las horas y los 
minutos. La sociedad barroca adopto este simbolo del fluir del 
tiempo. Pensemos en el nimero extraordinario y la maravillosa 


ingeniosidad de los relojes de esa época, en donde las figuras mito- 


logicas, los moyimientos automaticos de los mufiecos, las cajas de 
sonidos musicales para mecanizar el tiempo, expresan esa intencién 
de convertir el curso temporal en movimientos espaciales, y que 


llega incluso a plasmar en el deismo y en Voltaire cuando nos ha-- 


blan de Dios como del Relojero Eterno, imagen ya famosa en la 
Historia de la Filosofia utilizada por Descartes, Malebranche, Spi- 


noza y Leibniz, especialmente. La mocién mecanica se encuentra 


ya en el pensamiento de Descartes. Los progresos técnicos desde los 
ultimos tiempos del Renacimiento hasta los ultimos tiempos del 
Barroco (en 1750, aproximadamente) animan el dinamismo o im- 
petu de movimiento. Ya Copérnico, con su heliocentrismo que el 
telescopio de Galileo confirma, plantea los problemas de la mo- 
cién planetaria, que desembocan en Newton y los cientificos de su 
época, sin olvidar, naturalmente, la aportacién de Leibniz y de 
Gilbert. En la base de toda esta agitacién cientifica esta siempre la 
idea de movimiento. Por esto es perfectamente explicable la im- 
portancia que el movimiento tiene en el Arte Barroco. La clasica 
idea de reposo es desplazada tanto en la’ investigacién cientifica 
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riodo Ya justo al « empezar el siglo XVI, Leonardo especula 
he quinas volantes. En las Artes visuales del Barroco encontramos el — 
Angel yel pajaro como motivos prominentes. En la pintura barroca — 
la linea horizontal del Renacimiento cede el paso al acento diago-_ 


nal, a los trazos nerviosos, a las formas eurvas y dramiticas, al con- — 


tenido emocional, todo ello con tremendo vigor y con animacion. 
extraordinaria. ‘También. en la escultura barroca la actividad in- 
-cesante y el movimiento son caracteristicas esenciales, con una ten- 


-dencia excéntrica, desorbitada, que algunas veces se hace grotesca. 


Las caridtides barrocas se alejan de la serenidad de los modelos 
clasicos; son satiros y faunos con mareantes actividades de “ballet”; 
las figuras rebasan sus planos, escapan de sus muros y muchas de 
ellas parecen como suspendidas en el espacio, desafiando Jas leyes 
de la gravitacion; las lineas son fliidas, ondulantes... En da arqui- © 


tectura barroca se desatiende al equilibrio de los perfiles horizon- 


tales y verticales propios del Renacimienio, y se emplean lineas 


5 q . or > 
curvas y. torturadas, junto con una ornamentacién profusa que ace- | 
_lera la pulsacién ritmica de las masas ‘arquitecturales. Pronto los | 
™ 
templos, para competir con los palacios, tuvieron que adoptar for- 


‘ 


‘mas barrocas. El palacio barroco es el exponente de lo pomposo, 
del esplendor terrenal de la aristocracia, y la transformaci6n esti- 
listica llega a los teatros de Opera, la mayoria de los eudiles ent Ta 


Europa Central son tipicamente barrocos. Musica y Arquitectura 


ye 
se secularizan, y la vida dentro de los palacios barrocos inspira 
nuevas formas musicales en la “danza” y en las ‘ ‘suite’ con sus mo- 
vimientos peculiares, y se crea la “sonata da Camera”, la “musiche 


da Camera” y el “concerto” de gran estilo. En la vida popular, el 


_barroco informa las fuentes y las albercas, con sus espejos de agua 


y sus ondulantes reflejos de los edificios contiguos, y las multiples 
maneras ingeniosas de adornarlas con ninfas, satiros, delfines, ha- 
das, ondinas y diversos espiritus acuaticos. En la brane la rela- 
cidn apuntada entre el palacio barroco y el “concerto” como for- 
ma musical coetanea se hace cada vez mas patente; el palacio y 
‘el “concerto” son esencialmente mundanos y fastuosos y contrastan) 
‘con las formas eclesidsticas que les anteceden. La opera fascinaba 
al espiritu barroco, tanto por sus suntuosos efectos escénicos —por 
ejemplo, los habiles mecanismos que daban la ilusién de vuelo de 
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sobre acistica, movimientos y pesos,-y ademas investiga sobre ma. 


/ 
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Angeles, de cosas flotantes en el espacio, de personajes entre nu- > 
bes...—, como por esa ilusiva idea de movimiento, y como por el 

desarrollo del estilo instrumental con nuevos instrumentos inven- 


tados, y los viejos, perfeccionados; especialmente el violin, con tiem- 
pos mas rapidos, con mas agilidad técnica, con ‘virtuosismo ms flo- 
rido, todo ello muy necesario al Barroco. En la Musica, mas que 
en las otras Artes, y acaso mas que en el progreso cientifico y me- 
canico del 1590 al 1725, es donde el Barroco encuentra su medio. 
natural espiritual. Los movimientos de la Musica, que actiian en 
‘las dimensiones del tiempo, libres de las limitaciones del espacio. 
son lo mas adecuado para expresar la esencia del Barroco. Las 
artes visuales, por muy activas y ritmicas que puedan Ilegar a ser, 
estan limitadas por el uso de simbolos concretos, en tanto que el 
simbolismo abstracto de la Musica le da capacidad para volar a 


través de las dimensiones temporales, sin que se lo impidan los ma-_ 


teriales estAticos. Finalmente, en todas las formas del ‘Arte ba- 
rroco_existen siempre elementos fantasticos, ilégicos, imaginativos; 
el elemento decorative en su Arquitectura, el sentido flameante en 
su Escultura, las lineas dinamicas y el claroscuro en su Pintura, se 
dan a expensas de la serenidad y de la completa unidad plastica: 
solamente en la Musica ese estilo inquieto y ondulante encuentra 
aquel medio espiritual a que antes hemos aludido, como ocurre en 
los “tutti” del “concerto grosso”, en contraste con-las Agiles sono- 
ridades del “concertino”, y en la florida linea melédica del “aria 
de estilo”. La Musica barroca, al igual que otras manifestaciones 
artisticas de ese periodo, es el producto de una imagen del mun- 
do, dinamica y moviente. La floracién de la Musica como Arte 
completamente emancipado e independiente no pudo tener lugar 
en una €poca que produjo el sereno reposo del Parthenon, ni en 
la que produjo las formas congeladas de los tiempos medievales. 
Sélo en una época como la del Barroco, en la que todo fué pensado. 


en términos de mocién dinamica, pudo alcanzar ese Arte su plena_ 


madurez. 


- 
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Los lectores de esta Nota comprenderan ahora la dificultad antes. ~ 
indicada de extractar cumplidamente esos estudios. Con todo lo 


dicho, estamos atin muy lejos de haber podido transferir la multi- 
plicidad de sugerencias y la riqueza de observaciones que se acu- 
mulan en esos ensayos. 
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Fué Sickert —1860-1939— un estimabilisimo pintor, 
cuyo arte auno la tradicién inglesa con las grandes corrien- 
tes francesas de la segunda mitad del siglo XIx, es decir, con 
el impresionismo. El atractivo del arte francés, y aun del 
pensamiento francés, le llevé a sentir como propia la at- 
mosfera artistica y literaria del otro lado del canal. Repre- 
sent6 en Inglaterra un tipo de hombre del que hubo algu- 
nos ejemplos, como su maestro Whistler, Moore o Wilde, 
-cuyo internacionalismo de buen gusto detonaba, no obstan- 
te, en el cuadro siempre conservador y tradicional de la 
vieja y alegre Inglaterra. Incluso su estilo, vivaz, esta ta- 
chonado de frases y dichos franceses y también alemanes. 
Pues no hay que olvidar que W. R. Sickert habia nacido 
en una ciudad del sur de Dinamarca y que su primera in- 
fancia la pasé en tierras germanas. Muy nifio fué llevado 
a Inglaterra, donde su padre, también pintor y teorizante 
“de las artes, se trasladé. Hay en él reunidas una vitalidad 


muy germana, una ingeniosidad y autenticidad muy ingle- 


sas y un esprit muy francés. Todo ello hace de Sickert un — 


interesante escritor, que ha permitido a Osbert Sitwell se- 
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ae tor CLs. ee lectura seduce. 


2 i ; 
He aqui cémo Osbert Sitwell ‘resume su ju 


“h 


3 ‘ 
los escritos de Sickert: Discursivo, cargado con ‘opiniones | 


y prejuicios, incrustado de ingenio, saber, agudeza oy locu- 
apa, levantandose en alas de la vivacidad o cayendo en me- 


lancolia, gozandose en pasajes tan idealistas y perspicaces 
como verdaderos y en otros maldicientes y mofadores que 


arrancan tiras y chispean, sus paginas .. nunca dejan de 
A ger, encantadoras y plenas de indicactones’ que revelan un 
hombre de gran caracter, y ofrecen la clave para entender | 
la naturaleza de un artista y, para decirlo todo, también. 


los resultados de una larga y austera devocién a su arte. 
‘Sickert habia empezado su vida como actor y siempre 

conservé gran aficién al teatro, ‘que a lo menos le ofrecié 

multiples motivos para sus grabados, algunas docenas de 


los cuales ilustran este volumen colecticio de sus escritos. 


Parece que su presencia ‘personal estuvo llena de atractivo 


y que el ingenio y agudeza de sus escritos le acompafié 
é 


también en su comportamiento cotidiano. Estaba intensa- 
mente preocupado de su arte, pero su cortesia le permitia 


siempre condescender con sus interlocutores y disimular 


con ellos. A propésito de esta cualidad de Sickert, dice 


_O. Sitwell una cosa que nos parece digna de anotarse. Dice, 


en efecto, que la tinica diferencia que hay entre un artista 
y un lunatico es tal vez que el artista posee una_ cortesia 
y un recato que le permiten ocultar la intensidad de sus. 
obsesiones frente a los extraifios y que solo las deja tras- 
lucir ante sus iguales. . Pe na / 


Aunque vivid toda su vida de su trabajo y modestamen- 


te, tenia la idea de que un artista debe siempre . desenvol- 


(1) AF ree House! or the artist as craftsman, being he writ-. 


‘ings of Walter Richard Sickert, ed. por O. Sitwell. Londirs 1947, 


Macmillan and Co Ltd. 
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. ordinario 1 un ‘establo, » y aftadio. tras una (oot ‘pero no 
| 
caballos, ide ratas! Ay ee 


_ Estaba W. R. Sickert deena teoveuins ee pero Ne 
ease ellos se traslucia su alegre sentido mofador. Esto le 


ae valor como polemista, y en sus pinturas. —jno. en los 
_ asuntos!— se deja ver también su chispa alegre. Pero como — 
la alegria es la mas clarividente de las pasiones, de la | 
pluma | ode: Sickert se escaparon las frases mas sarcasticas, eh 
_ pero. tal vez las mas verdaderas. “Todo lo que el artista, dijo, a 


puede esperar es que los ricos sean cada vez mas ricos y los. 


pobres cada vez mas pobres.” Lo cual, no era 6bice para_ 


que personalmente tuviera gran simpatia por la clase me- 


“nesterosa..\ = 4-4 i a a 


_El punto de madurez a que ha llegado el buen gusto 
de las actuales generaciones inglesas debe, sin duda, mu- . 
cho a Sickert, quien con su universalidad de criterio dejé. 


abierta, la critica inglesa ‘a toda comprensién. 


— / 
x ‘ 
z -— 


SoBRE WHISTLER. 


La preocupacién incesante de Whistler fué presentarse 


‘como si hubiera salido de la Nada completamente armado. 
Y ciertamente fué una macula en su filosofia que no en-. 


tendiera que no es vergonzoso haber sido engendrado. En 


-asuntos comerciales, sin duda, es necesario defender con 


todo empefio la-originalidad y el derecho de la patente o 
de la marca de fadbrica. Mas pretensiones de esta clase son 


 intitiles y abocadas a confusién en el estudio serio del arte. 


No conozco artista alguno que haya entendido lo que hay 
en esta materia mejor que La Bruyére. La Bruyére dice, en 
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efecto, a sus lectores: He estudiado los alps il Teo- 
frasto con tal placer que aqui ofrezco mi traduccién de 
ellos. Esta aficién me ha Llevado a intentar algunos en- 


sayos a la manera del maestro, que me aventuro a publicar 


en el mismo volumeu, para aquellos que quieran pasar la — 


vista por sus pdginas. Nada perdié La Bruyére con esta con- 
ducta. Creo que la mayor parte de los lectores conocen a 
Teofrasto merced a La Bruyére, y no al revés. De ninguna 
manera se rebaja Pissarro si.a un estudiante se le dice de 
-antemano: mirale como una especie de Coubert injertado 
en Corot. Lo que ocurre en este caso es que somos induci- 
dos a una como comprensién simpatica. que nos ocasiona 
probablemente una facilidad para seguir mas rapidamente 
y mas a fondo toda {a obra y todo el camino del artista, 
y nos hace apreciar mas/intensamente el gran resultado a 
que abocé su yo, que,es, naturalmente, ‘el factor prepon- 
derante. | | 

No es solamente la cuna en que se mecié el talento de 
‘un artista lo que hay que investigar. Hay también que te- 
ner en cuenta la parte inmensa alcanzada por la accién y la 
reaccién de los contemporaneos entre si. Acento y maneras 
-se forman en el arte, tanto como en la vida, por habitos 
de asociacién. Todo el grupo de 1830 esta conectado inti- 
mamente. Ninguno de los impresionistas —y quisiera que 
se estuviera de acuerdo en usar este apelativo tan. sélo, y 
definitivamente, para los miembros del grupo original que 
por primera vez acepto esta designacién— hubiera sida 
exactamente lo que fué sin la mutua influencia y estimulo 
que cada uno ejercié sobre los demas. Influencia que no ha 
de ser siempre a favor de un acuerdo, influencia que puede 
ser ejercida por contradiccion. Un excelente ejemplo es la 
influencia de Bracquemond sobre Degas y Pissarro en el 
grabado. Brocquemond, perfecto artifice de su oficio, pa- 
xece haber inspirado a los artistas que le consultaban un 
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deseo de ensayar, en cada caso, ekactamente el procedi- 


7 “miento contrario al que él ensefiaba. Surgia siempre la légi- 


ca curiosidad francesa: Y suponiendo que siguiera el ca- 
mino opuesto hasta su término natural, -équé resultaria? — 
De este modo se gana un conocimiento exacto. 


_ Para entender Ja pintura de Wistler tuve la buena suer- 
te de estar preparado, hacia el “setenta”, por el hecho de 
que habia recibido mi primera educacién artistica de dos 
pintores, ambos afiliados a la escuela francesa (uno era 
mi padre, que habia estudiado con Couture (2), y el otro 
Otto Scholderer (3), que procedia de las mismas influen- 
cias). El lenguaje de la Pintura es como cualquier otro len- 
guaje; tan sdlo puede ser leido corrientemente por quie- 
nes lo han aprendido y estan acostumbrados a oirlo en su 
entorno. 

Si Whistler nos ha dejado, en una obra interesante, apa- 
sionada y sentida vivamente, una contribucién a un mejor 
entendimiento del mundo visible, también ha hecho algo 
mas: ha mandado a los mas inteligentes de la generacién 
que le sucedié en busca de las fuentes de donde mané su — 
propio arte, al suelo francés. Tuvo la grande y buena for-: 
tuna de aprender a pintar en Paris cuando la tradicién de 
David, de Ingres y de Delacroix aun estaban vivas, y su ta- 
lento tuvo el instinto extraordinario de conservar en los 
afios de su residencia en Londres cuanto habia aprendido 
de Gileyre, Lecocque de Boisbaudran, Courbet y Fantin. 
Este instinto de conservacién y defensa del talento es lo 


(2) Thomas Couture, 1815-1879. A su vez discipulo de Gros y 


Paul Delaroche. 
(3) O. Scholderer, 1834-92, de Frankfurt-an-Main, figura en 


Atelier aux Batignolles, de Manet. 
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eee difficulté ‘est are en avoir oe a aaa 
Se requeriria un profundo filésofo para examinar las” 


a ‘ciuquante.”. 


 yazones por que ciertas artes, talentos, ofici6s, deportes, 


tienden en una cierta época a la perfeccién ya su ejerci-. 
cio mas intenso en ciertos paisés, mientras que en otros 
llevan vida anémica, a contrapelo, como ocurre con las re- 
ligiones que | no son autéctonas sino importadas, que Jan- 


-guidecen en exéticas capillas. Hablando mas pormenoriza- 
-damente, creo, que ciertos desarrollos de la musica instru- . 


mental estan como en su casa en Alemania, y que el genio 
del canto puede decirse que habita en Italia. Ciertas’ cosas 


son tal vez mejor entendidas y expresadas en marmoles la- 


_brados, en carraras o pentélicos, que en otras materias. Los 


curiosos de las finuras criticas de las corridas de toros de- 
Iie" tal lo creo a lo menos, ir a Espafia; pero para at Sees : 


de foot-ball o cricket la tierra a propésito es Inglaterra 
o las colonias. Y asi, por ciertas razones inescrutables y 


que se me ocultan, por tanto, es mi creencia que la Pintura 


tiene su hogar en Paris ¥ debe ser cortejada a las orillas 
del. Sena. 


Cuando he dicho que Whistler no era un maestro, me re-- 


ducia a usar la palabra en su mas propio sentido. Un maes- 
tro es un oficial que conoce, que sabe cémo Ilevar la eje- 
cucién de la obra que emprende por sus pasos contados 
hasta la prevista perfeccién; un hombre que sabe cémo 
empezar, cémo seguir y cémo terminar. Y esto es precisa- 
mente lo que no hacia Whistler. 

Yo creo que Whistler estaba coartado por su excesiva ufo: 
sis de gusto. Queria dar a sus pinturas desde un principio 
la suave, pulida, exquisita superficie, la patina que las 


ce ie ey apren- 

quella sobenhia promesa de At the Piano 
a Girard— y bajo la influencia de sus coque-_ 
ik con el arte japonés, pintaba dando mano de color 80- 
wa fe mano de color, atenuadas considerablemente | por el, 


it. aceite ¥ da trementina. Consideraba esencial cubrir toda la 
Sis tela. prdcticamente de una vez, y con ello lograba_ la exqui- es 


¢ - sita unidad que da a su obra aquella rara y bella distincion. 
ad Nat Pero la tenuidad de la pintura conduce a un fatal reba- — 
é __ jamiento del tono, que los afios acentian cada vez mas. La 
BS: 7 = Sainctings que se -imponia, o el eotaerne. de cubrir ente- — i 


fio -_ramente traia consigo — una excesiva simplificacion tanto 
del asunto como del fondo. Por el contrario, la _maestria fay 
es avida de complicaciones, y se hace patente en la facultad 


de dominar, digerir y hacer compatibles las complicaciones. 
No digo, lejos de mi, que, dado su talento y lo que te- : 
nia que decirnos, no haya obrado Whistler rectamente al 
-obrar- como obré. Lo que digo es que\no fué un maestro 
come ‘Degas, Renoir, Keene 0 Vuilliard. Digo que su ejem- 


_ plo y ensefianza quedan reducidos en su aces y que 
en él hay mas que Bene ser evitado que lo‘ que ‘debe ser’ 


_ imitado. aris 
% bee Ov) Ea, Toepresronismo. a 
erect ; i 
‘ages Tal vez podamos afirmar que Ja importacién que los - 3 Be, 
an “impresionistas hicieron al tesoro de las ideas pictéricas 5 eee ae 
- artisticas, en general, fué doble. Nos ensefaron, en efecto, Bea: 


que la composicién tiene infinitas posibilidades, infinitas e 
permutaciones y combinaciones distintas a las ya inventa- i 
En estos descubrimientos su a 


das por los viejos maestros. 
Pero su busca estuvo 


_ guia principal fué la naturaleza. 
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de ciertas obras del lead. tates . 

Ks interesante comparar los diferentes menuinaoe que de 
este estimulo sacaron, de un lado los imipresionistas fran- 
ceses y del otro Whistler. Los impresionistas, por lo pronto, 
eran un grupo y, por tanto, mutuamente enlazados, al par 
con rigidez y con suficiente soltura, para, estando firme- 


mente enraizados en la tradicién y en la escuela de su pais, 
asimilar el Oriente y tomar de él lo que Jes fuera necesa- 


rio a su alimento y rechazar el resto. Lo que aprendieron 
fué por ello totalmente asimilado. Siguieron adelante con 
sus propios quehaceres, como una cobra que se ha tragado 
un cabrito, que sigue adelante su camino con la presa en 
el buche. 

He dicho que los impresionistas afiadieron dos cosas al 
lenguaje de la pintura y he nombrado una: Ampliacién 
de las posibilidades de la composicién. Su segundo don ha 
sido una ampliacién igualmente extensa e importante de la 
comprension del color, especialmente de las sombras. Aqui 
el hecho esencial fué que reaccionaron contra el abuso del 
lustre, del satinado y del barnizado, que habian completado 
la decadencia del arte de la pintura al dleo. Volvieron a 
la practica de los grandes primitivos y aseguraron sus efec- 
tos merced a la yuxtaposicién de colores definidamente 


-premeditados, los cuales sustituyeron un proceso mecdnico 


por una acumulacién de pinceladas exactas, hijas de la 
observacioén y el calculo. 


Quiza la importancia que podamos atribuir a las reali- 
zaciones de un artista o de un grupo de artistas pueda me- 


‘ dirse propiamente en la respuesta a la siguiente cuestién: 


¢Han trabajado de tal manera que de ahora en adelante 
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como si eiaellge | no Tee existido? ‘Sélo puede haber . 


una respuesta. RB aa : Cail 
__ Es evidente que los impresionistas produjeron un cam- 
bio en la pintura. ;Pero no un cambio de cabo a rabo! Tan 

sdlo los periodistas y los politicos pretenden tal cosa. Nos- 

otros, los que conocemos los grados de todo progreso, sabe- 

mas mas: Sabemos que se puede ver gomo Degas contintia — 
a Poussin, de un modo normal, natural, dentro del orden 

mas conservador. Podemos ver cémo Camille Pissarro nace 
gradualmente de Corot —no del gran Corot de Bond-Street, 

~sino del Corot que conocemos en las colecciones francesas—. 
Conocemos ciertas telas de Pissarro que muestran los ca- 
minos. de este desenvolvimiento, de normal, natural y muy 
conservador desarrollo. 


/ 


Los impresionistas mataron muchas cosas y, entre otras, 
la pintura de exposiciones y el sistema de exposiciones. Lo 
directo de su método y la claridad de su mente les capacité 
para decir lo que tenian que decir en pequefias superficies. 
Las telas que pintaron eran a propésito para las habita- 
.ciones en que vivimos y proporcionadas a los moderados 
medios adquisitivos de la creciente masa de aficionados. 
Introdujeron el sistema de exhibiciones de conjunto en lo- 
cales pequefios, haciendo ver que la pintura de un artista, 
aunque singularmente destacable, forma también parte con. 
la totalidad de la intencién y las ideas, de toda su obra. 


Davip. ¢ 
& 


Debemos volver al supremo ejemplo de la pintura, al 
Retrato de un joven, por David. Debe servir como perma- 
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an semiopacidad. 
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Ree eee is Seah TUSK: HCE ere ak ‘ 
oy s Zuloaga conserva la dignidad ono Sus: mujeres se 
Pos muestran graves ante nuestros ojos. Elles’ cont de la tenue. : 
La presentacién que hacen de sus ‘cuerpos es tan directa, ‘ 
_ tan correcta, tan reticente, que parece como si tuvieran la _ 
posibilidad de mirarnos. Misterio y fabula brotan de “nuevo 


de fuentes de hermosura... mae 


K } 
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EL LENGUAJE DEL ARTE. — x 


| NS Ba em aa ie ate 
| Pienso que el lenguaje. del arte a menudo es ilegible — is 
para las jévenes, y esto por dos razones. Una es que ja 
_ vida misma es demasiado atractiva y absorbente para los. eee 
-jévenes, que por ello no pueden permitirse dejar intactas | 
muchas paginas en blanco sobre las cuales el artista hu- _ 
 biera podido escribir. La otra es que la apreciacién del arte 
es materia de larga preparacién, de: muchos preludios, cosa’ 
Baie st Sy que se alcanza tras acumuladas revelaciones, preparada por 
largos procesos subterraneos, como toda obra de la natura- 
Mi leza, por repeticiones recibidas inconscientemente, por di- 
latadas longeurs, por transcursos de estética educacién que 
al progresar parece no dejan ver su verdadera importancia— 4 
y parecen casuales y en gran manera insignificantes. No. 4 
existe un coup de foudre en el entendimiento del arte, ni q 
flechazo amoroso. Un hombre que no conozca a Corot y 
Courbet ciertamente que no puede entender a Pissarro, y a. 
tampoco podra apreciar completamente a’ Keene quien no — 
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sin conocer a Girally y Rowlandson. Ni, a la verdad, se 
coe realmente amar y entender a cualquiera de éstos si no | 
cha pasado dia y noche las paginas de Mantegna. El conjun- 
to del arte es un gran cartapacio, cuyas hojas se van vol- 
viendo dia a dia, y sélo se revelan a aquellas almas que — 
estan, como dice Horacio de las mujeres cuyo corazén esta — 


libre, vacantes. No es el arte para aquellos que estan sucios 
del barro de la politica 0 acalorados con los alborotos de la 
calle. Aunque parezca bastante extraio, la historia del arte 
prueba que muchas veces ha prodigado sus sonrisas al hom- 
bre de negocios provecto que ha circunscrito su vida a po- 
ner atencién en sus asuntos y ha afiadido a esta vida, digna 
y util, la elegancia del amor al arte. Flaubert dice en-una 
de sus cartas que su objeto es evitar el aburrimiento y; 
ciertamente, al hacer algo que nos evite el aburrimiento, 
probablemente se procura cuanto es posible no aburrir a 
los demas. 


CEZANNE. 


La Historia se vera obligada a pintar a Cezanne como 
un grand raté, un gigante manco. Pero nada podra impedir 
que sus obras maestras ocupen un primer rango. 

_. (Cezanne estaba predestinado, ya que su pasién era in- 
mensa, a ser inmensamente pasado por alto, inmensamente 
malentendido, y ahora, creo, a ser inmensamente subes- 


timado. 


(Nota, traduceién y seleccién de M. Cardenal y de Iracheta.) 
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‘Didaios arquitecténicos aa a XV II. Edicion y Sai por ‘An- 
tonio Sancho Corbacho. Instituto © Velitzquer. Sevilla, 1947, 


Uno de los problemas mas acuciantes del arte espafiol es el de 


la arquitectura barroca andaluza, hoy tan confusa y deficientemen- 
te estudiada. A su esclarecimiento puede contribuir eficazmente 
esta publicacién de un cédice de dibujos arquitecténicos de la 
época central del harroquismo, muy acertadamente presentado y 
comentado por Antonio Sancho Corbacho. Tres» corrientes mode- 
lan la estética de este barroco sevillano. Una procedente de la 
tradicién retablista y arquitecténica del Bajo Renacimiento; otra, 
de abolengo cortesano, de actuacién mas tardia, y, finalmente, una 
latencia persistente del espiritu y aun de la forma mudéjares. La 
primera fase estilistica, comenzada por Alonso de Vandelvira, fué 
continuada por tres maestros cuyas obras se cuajan ya en las mo- 
dalidades barrocas: Juan de Oviedo y de la Bandera, Diego Lépez 
Bueno y Juan de Segarra. La influencia cortesana tiene su magni- 
fico reflejo, a través de la sombra de Gomez Mora, en el Sagrario 
de la Catedral sevillana, obra de Miguel de Zumarraga. Los re- 
cuerdos puramente renacentistas los encontramos en la predileccién 
por la planta central y por las construcciones elipticas. (; Habremos 
de ver en éstas un reflejo de la Sala Capitular de la Catedral?) 
Una plenitud ya regional se alcanza en el Hospital de la Caridad, 
obra de Bernardo Simén de Pineda. He aqui el planteamiento del 


problema arquitectonico en el barroco sevillano, segin Sancho Cor- 


bacho. 


El cédice, cuyos dibujos se fechan en 1662 y 1663, es de tA mayor: 


importancia por la escasez de estos materiales ilustrativos en nues-. 


tros arquitectos. Aun aumentarian de valor comparados con los de 


Fray Juan Ricci y los de Simén Garcia de este mismo siglo Xvi. 


Son 124 y llevan, ademas de la fecha, la firma enigmatica 7 D..,. | 


que, segan el Sr. Sancho Corbacho, pudiera corresponder al de un 


hijo o nieto de Miguel de Zumarraga, por la semejanza con deco- 
raciones y arquitecturas del Sagrario. Su autor en todo caso es un 


humanista, que coloca inscripciones en latin y en griego. Las ins- 
piraciones hay que buscarlas principalmente en, Vignola. También 
en Serlio y Palladio. Y entre los modelos espafioles, este proyec- 


tista estudié a fondo a Alonso Cano. Hay otras resonancias de maes-: 


tros sevillanos contemporaneos. Y alguno de los elementos que 
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Ly 
ne arquitectonicos que ne esta época se conoce en n Espafia”, nos” 


proporciona magnificos materiales para la comprensién y sistema- oe 
- tizacién de los motivos arquitecténicos de nuestro” barroco. Por ello’ eu 
felicitamos al Sr. Sancho ‘Corbacho y a la Seccién sevillana. del Pee 
Instituto “Velazquez”. En la nomenclatura estilistica que aqui se sg 
maneja, mos atrevemos a insistir en da sustitucion del Ilamado arte 3 Jo 
_*protobarroco” , por el de “trentino”, de mas rigurosa calificacion See 


r 


estética y temporal.—José Camon Aznar. 
Ay P 
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ERWwIN Levcnrer: La Historia ‘de la, Méisica como “ reflejo ie la i 4 
_ evolucién cultural. “Ricordi americana”. EE Es Aires, 1946. es 


f \y 
Soe Representa este libro de Erwin Leuchter uno de los numerosos 
> % intentos de entender la misica como una. manifestacién. intima- ~ 
mente ligada a las formas de la vida y de la cultura. Pero es pre- 


ciso advertir en una labor de este tipo dos peligros en que cae | 


facilmente el historiador o musicélogo y que son, de una parte, 


-forzar los limites naturales que cada arte presupone en si, es decir, — . 


\ / desentrafiar’a la musica de su propio terreno, de sus leyes internas 
y peculiares; otro peligro. que quisiéramos sefialar es el de entre- 
| - garse a una Vision organica, unitaria, persiguiendo un proceso, des- 
ee arrollo o evolucién cuyas causas son demasiado faciles de adivinar eee 
“a posteriori” y en la que es a veces mas fuerte un prejuicio del 
_ historiador que la estricta imposicién de los hechos. ;Cémo resol- 
ver estas dificultades? Realmente, para salir con éxito de una em- 
presa del tipo de la que Leuchter ha Mevado a cabo, a la vez us, 
un conocimiento muy amplio del marco cultural de un momento 
o una €poca determinados se necesita gran acopio de los datos : mas 
inmediatos y minuciosos y con 1 todo esto un criterio muy fino ee 
permita la sintesis viva. 


El libro de Leuchter comienza con un gran aliento que no es 
capaz de mantener: una llamada a la metafisica, citas de Schiller, 
alusiones a Eckehardt... A lo largo del libro vemos nombres como — 


\ 
x 
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mann, que ‘Leuchter, hace entrar | en juego BAeaiac rweceely. que | % 

_ > dicen’: ‘ “Ni siquiera deseo que la gente me comprenda”. Por “hia 
Ail 

parte, somos deudores. a PERS) sin Poti de frases mas ger 


us 


niales que ésta. > as . a fh peace 
oan ” ~ Les diez _capitulos en que esta distribuido el libro de bivan 
- Leuchter se nos aparecen como muy desiguales quiza a consecuen> 
igen sobre todo, de que el autor ha aplicado un mismo criterio a : i 
todas las évocas, de donde resulta un punto de partida falso. ‘Ha- Ne 
A -ciendo uso de un objetivo, de un enfoque de vision idéntico para 
ee todas las épocas, no se logra, precisamente, un panorama | vertebra-— i 
: * do, una sucesion organica de los hechos, sino que, por el contrario, aM 
Ke los vacios. histéricos quedan mas visibles. Ademas, el que guste de _ 
--meditar un’ poco distingue facilmente tres tipos de épocas —dis- | 


bs ms _ tincién a la que Leuchter no da pabulo— y que podrian ser las - 


w 


_ siguientes: época de transparencia, de diafanidad, en las que el 
sn oe arte se siente dueno de una forma ‘acahada y en cierto modo con- | 


isa; asi se nos aparecen esos afios del clasicismo vienés, en el que 
ety _ la musica se muestra segura de sus limites y de su intencion. Los 
er -vestigios musicales de otras épocas, como, por ejemplo, la Anti- 
rae giedad y gran parte de la Edad Media en Occidente, no son abun- 
¥ ‘dantes; entonces es facil lanzarse a toda suerte dé adivinaciones y ee 
es preciso. echar mano de documentos que a veces no son estricta- 
_mete musicales. Pero’ hay también épocas de transicion, que suelen 
_ ser las mas fecundas para el arte, en las cuales los fendmenos no se 
. _ presentan con simplicidad, son, a veces, hasta contradictorios y se 
_necesita una cavilacion muy prolongada para deducir conclusiones 
convincentes. 2 
Para Leuchter Ja esencia de la musica de’ Occidente es, un pro- 
“ -ceso constante y creciente de individualizacion. La mitsica aparece: 
en el mundo occidental de lasmano de otro mundo mas antiguo y 
‘ maduro: el Oriente. La pobreza de documentos musicales de la 
primera parte de la Edad Media es preciso suplirla con referencias 
a la vida y el pensamiento de la época. No sélo conocemos mal el _ aio 
estado de la musica en el medioevo, sino que lo conocemos sélo ts 
parcialmente, ya que lo que ha Ilegado hasta nosotros es el produc- iy 
to de las clases mas cultas, del clero. Pero :y la musica popular, ae i 


f 
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_fano y entre el arte profano y la vida, ya que, como sefiala Hui- 


ne un contacto mas estrecho con la vida. Tened cuidado, ha adver- 


: baa ve 
la musica profane?” Para el que se "proponga estudiar la mu 


como un factor sociolégico, cultural, es de gran importancia des- le ae 
lindar las relaciones o dependencia entre el arte religioso yel pro-  - 


cinga en El Otofio de la Edad Media, el arte profano es el que tie- | 


tido Huicinga, si pretendéis remontaros a lo histérico desde el arte. =. 
El arte no nos transmite una realidad inmediata. “El grito que . 
arranca el dolor del mundo una vez apresado en palabras nos tras- 


- pasa continuamente de pesar y de compasién, mientras que el do- 


lor, al modo como le prestan expresi6n las artes plasticas, se desliza 
en seguida dentro de lo elegiaco y de la paz silenciosa...” ere 

_ Ciertamente son muy delicadas las relaciones entre lo religio-~ 
so y lo profano en esa época. Vincent d’Indy —a quien Leuchter,, 
si no andamos equivocados, no hace ninguna referencia— ve en 
lo popular un fuerte influjo religioso, lo cual, sin duda, es evi- 
dente; cree que las formas profanas siguen a remolque de las re- 
ligiosas; las melodias primitivas verdaderamente populares que 
subsisten todavia son casi todas interpretaciones de monodias litur- 


gicas. “Il est tout naturel, en effet, de penser que le peuple, alors 


religieux, ne connaissant’ d’autre musique que celle quwil entendait ~ 

dans les églises, profita des éléments réunis dans sa mémoire pour 

les adapter a ses propres besoins, en les modifiant, en les petrissant 

pour ainsi dire 4 son image, suivant les éxigences rythmiques des 4 

danses diverses en usage dans les differentes provinces” (1). Pero, 

i puede Ilegarse de ahi a la categérica afirmacién que hace D’Indy: 

“Le peuple n’est point créateur, il est au contraire un mervelleux Ag 

adaptateur?” Creemos que no. : 
No es preciso dilucidar, sin embargo, que el impulse mas fuer- 

te de la Edad Media lo proporciona la religion, y, sea como fuere, y 

no es posible contar con lo perdido, la misica que nos lega es una 

musica religiosa, que tendra los caracteres de la politica religiosa: 

universalizacion. E] Katholon musical de que habla Leuchter y que 

responde a una conducta general dela Iglesia tenazmente perse- 

guida desde los primeros momentos, no lo consigue San Ambrosio., 

pero si San Gregorio mas tarde. La Iglesia dominara todavia mu- 

chos afios la produccién musical, y si este dominio Iega a-no pare- a 


(1) Cours ‘de Composition Musicale. 1.¢* volume. 
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~eernos tan rotundo es “porque ‘otras: esferas han conseguido inde- | 
npn decaes e imprimir caracter “per se”. — . is 
De esa nranera, el Renacimiento parece ser la convulsién de un 
mundo que intenta evadirse de las estrechas redes en que, bajo la 
influencia de la Iglesia, se ha visto’ aprisionado. Pero acaso se haya 
_concedido a lo pagano una importancia excesiva. El Renacimiento 


es una siembra, una serie de proyectos que dardn a la larga su 
fruto, pero que de momento no plasman en una creacién defini- 
tiva. La herencia del Renacimiento, al menos en terreno de lo mu- 
sical, son dos grandes edificios de caracter enteramente religioso: 
el Protestantismo y la Contrarreforma. 

Es en esa porcioén de Europa que vivid intensamente el silo YV, 
donde se reunen los comerciantes y banqueros, donde florecen a un 
tiempo el comercio, la industria y el arte, en Flandes, donde se 
consigue la fusién del elemento subjetivo heredado de la cancion 
caballeresca, la cancién a solo, con la trama polifénica. Ahora bien, 
Leuchter se plantea problemas para los que busca una explicacion 

“psicolégica”, que corre el albur de parecer forzada. ;Es pee 
pesbone, equiparar, fendmenos puramente artisticos, como la “imi- 
tacion” en musica con tendencias sociales, o filoséficas? El arte 
tiene también sus derechos y su coto cerrado. Pero veamos la po- 
sicion que defiende Leuchter:'La imitacién, viene a decir, es ‘un 
esfuerzo por lograr la individualidad de'cada voz dentro de una 
ordenacién comin; la imitacién sélo pudo surgir con el Renaci- 
miento, es un fenémeno tipico deb alma renacentista. Individua- 
lismo y Democracia, he aqui dos factores tipicos del Renacimiento. 

' Ya hemos dicho anteriormente que constituye una idea predo- 
minante en Leuchter la de enjuiciar la trayectoria de la musica en 
Occidente como un proceso de individualizacion. Valdria la pena 
de discutir mas extensamente este criterio y de discutirlo alli don- 
de se ha hecho un lugar comin en ja Historia, donde se acostum- 
bra a vislumbrar,.a radicar las mds tempranas individualidades, en 
el Renacimiento. En su Historia de la Cultura (2), Alfred Weber 
esboza, acaso de modo indirecto, el problema de si el individua- 
lismo se ve favorecido por los movimientos renacentistas. “La pos- 
tura racionalista y la actitud no tradicional —dice Weber— no 
constituyen por si mismas individualismo. Estas actitudes constitu~ 
yen tan s6lo el supuesto de una formacion espiritual consciente, lo 


) 


(2) Historia de la Cultura como Sociologia de la Cultura. ~, 
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“miento es el “culto al genio”; pero no es lo mismo. iia 
en el individuo que en la colectividad, y el individualismo | como 
~ fenédmeno social no se puede todavia radicar en esta época,. 
Un elemento muy valioso que Leuchter no ha tenido en cuenta _ 

al enjuiciar esa época renacentista, en la que desembocan tantas~ 
-__ afiejas tradiciones y que despliega a un mismo tiempo tantas fuerzas — 
*  inéditas, es .ese Rigs desconocido para la Edad Media, de | ap as 
a arte ‘por ‘el arte”. La Edad Media lo ha referido todo a una utili-- 
~~ dad: misicos, pintores, arquitectos han estado sometidos a un ofi- yay 
cio. El Renacimiento da lugar a consideraciones estéticas muy fe- fed 
- eundas y de mas importancia para la musica que las de tipo socio-— 


-_ légieo; por consiguiente, es lastima. que Leuchter no se haya plan- | =. 
teado este tipo de preocupaciones que suscita en abundancia un = 
periodo tan rico y complejo como el renacentista. = = > is x 

Ce A nuestro entender, dos caracteres especificos del Renacimien- — ad 
to podrian relacionarse con la musica con resultados estéticos muy _ 
interesantes. Estos caracteres, que sélo nos permitimos apuntar y_ 
que hemos elegido entre otros muchos, son los que se refieren al ; 

ie sentido espacial y al arquitectonico del hombre, del artista rena~ 

centista. ;Cémo se halla situado el hombre renacentista en el es- _ 
pacio? ;Qué relacién mantiene con el espacio? Alfred Weber ase-— 
vera en el libro a que ya hemos hecho menci6n que esta relacién 
yao es una relacién césmica, como se da en el hombre de la An- 


ee ___ tigitedad: el renacentista ya no se siente fundido o confundido con 
aa, el espacio, sino que se mueve dentro de este espacio con plena con- ie 
_ ciencia de sus limites. Ahora bien, este sentido nuevo de domina- AS 
aR cién del espacio, este sentido de la proporcionalidad, de ordena- = 
i , cién, de inteligencia del espacio, gno se revela en la polifonia de 4 
3 la época? Este sentido espacial tan claro acaso no vuelva a darse os 
: en toda la misica. : : aeaee ‘Zi 


También un sentido arquitecténico muy fuerte se ait vite por 
- el arte de la época. Pensemos qué significacién tiene para la mi- 


: ica apoyandonos en una reflexién de Burckhardt (3), segin la 
~ ta . 7 i . oa 
cual la arquitectura es con la musica, de todas las artes, la que 


Z 3 


2 ; (3) Reflexiones sobre ta historia del mundo. — 
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Bt Acaso uno de los Panos que ‘Lenchtéer ha visto con mas say i 
es gacidad” es el dedicado a la musica del Protestantismo, que con ag 
dera, muy justamente, como una consecuencia del humanismo ita. 
liano. El Protestantismo es, sin duda, una consecuencia tardia del 
Renacimiento italiano, del que no se limita a recoger las formas ar-. 
Hy) cuees externas, sino que se dirige a un contenido espiritual abso- — 
~ lutamente diverso: lo ético. Leuchter estudia con sencillez y tino” 
le cancién religiosa popular y el coral; el coral como origen de la 
cantata, la Pasién y la musica para 6rgano. Con esto pasamos ya 
: eee Bach, la gran figura barroca en quien se empieza a sefialar la 
-decadencia del Protestantismo, que pierde sus tres grandes fuerzas: 


eae da relacién con la conciencia religiosa popular, la unidad litargica — 
-_y la actualidad, su conexién con el momento histérico, su fugaci- 
dad como fenémeno histérico. Recordemos que es Dilthey quien nos 
ss st aS ha: dejado una visién mas profunda de la musica de esta época, y_ 
é as Feuchter no ha vacilado en acudir a él. 

At. 1=8i en‘los -eapitulos que estudian el nacimiento y desarrollo de la 


Opera y la expansi6n de la misica instrumental en el xv Leuchter’ 
-consigue aciertos, que merecen sefialarse, mds de finura que de pro- 
_fundidad, del Romanticismo nos hace ver una perspectiva absolu- 
tamente desenfocada. Es dificil tratar de comprender un movimien- 
to de tanta impulsividad si se le aborda desde fuera como hace 
_Leuchter, que escribe textualmente que el Romanticismo es “un 
a : _ intermedio ‘anacronico dentro de una fase evolutiva ‘que se inicia— 
~~ con la Ilustracién”. Lo importante es ver el Romanticismo en lo 
| _-esencial y antes de la reaccién antirromdntica que sobreviene des- _ esags: * 
_ ~pués y que se apodera del entendimiento de Leuchter. El autor | : 
pierde, -adenids, la oportunidad incalculable de relacionar el mo- 
-vimiento musical con la poesia de la época. Leuchter sefala como 
ve elemmehtos esenciales del Romanticismo: lo irreal de las bases de la 
produccién artistica musical, la imposicién absoluta de un pensa- et 
 miento -fantastico y subjetivo, la actitud asocial y la preferencia ie 


por Ja microforma. 
\ re i ae 
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Como Boucher ve ‘I asudicntal romantico mas en sus ¢ nse- 
cuencias que en. su verdadera estructura, hace derivar las tendencias~ 
de la musica contemporanea de las dos caras o actitudes del Ro- 
manticismo: la “fantastica” (segunda fase) y la “realista”, que a 


‘ partir de 1850 y con nombres como Wagner, Liszt, Berlioz se des- 


gaja con una pesonatidad propia. De esta altima, Leuchter hace 
surgir el “verismo” y la “nueva objetividad”, la musica motora, 
Strawinsky, las éperas de postguerra (Krenek, Kurt Weill), Honne- 


ger, Hindemith. De la otra fase del Romanticismo, la “fantastica”, | 


se derivaria el impresionismo y de éste, a su vez, el expresionismo. 
“Fl aspecto de la musica contempordnea esta determinado, esen- 


cialmente, por dos tendencias fundamentales: la de la “nueva ob- 
_ jetividad” y la expresionista; ambas, a pesar de su posicién dia- 
-metralmente opuesta, surgen de un mismo impulso generador: el 
-anhelo de superar el antagonismo que presenta la musica neorro- 


mantica entre su esencia realista y su apariencia romantica.” 
E] intento de Leuchter de enlazar la musica contemporanea con 
la del siglo x1x “de una manera organica”’, le lleva a consecuencias. 


‘un poco forzadas. Sin embargo, este intento representa la exigencia 


que se impone al historiador de manera cada vez mas contundente 
de buscar una continuidad entre la produccién musical del pasado 
siglo y la del presente en un momento en que cuenta ya con ca- 
racteres y ahios que piden una definicién madura. 


Hemos tomado como base el libro de Erwin Leuchter para una 


~ divagacion quiza desproporcionada al valor intrinseco del libro y a 


sus dimensiones. Pero lo que el libro de Leuchter significa, dejando 
a un lado el éxito de su empresa, es realmente muy importante, 


pues incorporar la musica a un panorama histérico mas amplio, des~ 


plazarla de la escueta labor del musicélogo positivista es una ambi- 
cién en consonancia con nuestro tiempo y para la cual los hallazgos. 
de pensadores, historiadores y estetas como Spengler, Dilthey, 
Burckhardt, Huicinga, Weber, Wolfflin, Cassirer, Worringer y otros 
muchos, han preparado el terreno. La historia de la musica exige 


una revision de valores que a otras artes les ha sido ya concedida. . 


En musica, mas que en ninguna otra disciplina, subsisten, al me- 
nos en el te6rico, en el historiador, criterios muy rancios; es » hora 
ya de someterla a una nueva elaboracién o recreacién. 

Al que se propone, como Leuchter, plantearse las relacionées de 


la musica con la cultura, le sera forzoso tener en cuenta estas dos 
fi " \ 1 
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situaciones: por: un lado, 4 het ‘de tag eoniliciones hist6ricas de. 
la época, en la masica, pero también los indicios histéricos que de pee 


Ja misma misica pueden desprendese. ‘ ‘Las artes, como la filosofia 
—dice Burckhardt—, son los mejores testigos de cala siglo... Una 
facultad de restauracién nos ayuda a adivinar el conjunto con la 
sola vista de algunos restos. Y aun cuando no quedase mas que un 
extracto, un contorno, una simple alusion, el arte vive alli todavia.” 
La misica, la produccién musical que nos ha legado hasta el mo- 
mento el mundo de Occidente, es un documento histérico como otro 
cualquiera. Pensemos que cada arte da la medida de su época, aun- 


que en forma distinta, y en esto estriba, en saber discernirla, la saga- 


cidad del historiador, del musicélogo.—Doleres Pala Berdejo. 


José Maria AzcMrate: Historia del Arte en cuadros esqueméticos. 
E. P. E. S. A., Madrid [1946]. 
Vea pe 
La “Coleccion Sinopsis”, a la que pertenece el titulo arriba in- 
‘dicado, recuerda en su lema la significacion de visién panordmica, 
aplicada a los volimenes que, sobre diversas materias, lleva en curso 
de publicacién. Y al reiterar el loable propésito de ofrecer en ta- 


blas esquematicas aspectos universales de la Cultura, menciona, con 


gallardo empefio, este dicho de Gracidn: “Mas: vale quintaesencias 
va ° \ 
que farragos”, frase que, en verdad, cbliga a mucho, porque mucho 


es lo que se supone con tan simple cita. Maxime cuando la refe- 
rencia ha de hacerse acerca de la Historia del Arte, reducida, en este. 


caso, a treinta y nueve cuadros sindpticos, en los cuales el farrago 
es posible ni cabe otro contenido que el de lo mas fundamental y 
quintaesenciado. | 

No es tarea facil la de abordar con acierto la elaboracién de una 
obra de sintesis de Historia del Arte que —dirigida, sobre todo, a 


estudiantes y opositores— pueda satisfacer sin reservas; entre otras 


razones, por la personal valoracién critica de artistas y obras y por 
la dificultad de fijar —con aceptacién unanime— los limites pre- 
cisos de lo mas destactado y caracteristico. Riesgos que, en defi- 
nitiva, abren, por igual, el camino al rigor de la censura como a la 
camplacencia del aplauso. 

José Maria Azcarate, sin embargo, ha sabido sortear tales esco- 
Nos, saliendo airoso de Ja labor realizada. Particularmente hemos 
de subrayar la atencién que dedica a] Arte espafiol, sin perjuicio, 
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como ya sefiala en el prélogo, de hacerle objeto de una dedicacion 
especial. Frente a esto lamentamos con él] la falta de ilustraciones 
cuyo auxilig resulta imprescindible; por lo demas, resumiendo, tam- 
bién, por nuestra parte, cuanto pudiéramos afiadir, diremos: tna 
preocupacion estética digna de encomio y, como fruto, ya logrado, 
un libro de positiva utilidad.—Enrique Pardo Canalis. 
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os Camo Agar: La es en el arte ine” 


The . 
ay Bost. is ae Sonera basis of the compositions. Platonism that 

‘ -idealizes the AYES Taw represented, permits | the painters of that — 
epoch to give preference to allegory and glorification with all their 


_ possible mental forms. le RATS DN i % 
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Ricardo DEL ARCO: ‘Ideario beraria y estético de José Mer de 


i a uenies. — a 
L 
Bet: he ore Aragonese Spe Mor de Fuentes is a figure of the Spanish 
ep is "Literature that has been studied very little as yet. His life com- 


prises the end of the XVIIth century and almost the whole first ey 
part of the nineteenth. : 
In this work the author éndeavours to give usa Sreviced panorama 
of this writer’s literary and aesthetic ideal, taking into account his 
many; but rather short writings. So we get to know Mor de F uen- 
- tes’s ‘merits who is the first of the critics of those times, before 
ae and Alas, even when his production was not yet known in |’ Ses 


\ “its s totality. 


Fermin DE Urmenera: Introduccion a ig Estética de Luis Vives. 
7% 


After AU the passages of Luis Vi ives’ works where there pe a 
i can be found important utterances on aesthetics, there follows a Be 
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PUBLICACIONES DEL CONSEJO SUPERIOR 
DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS 


. Suscrip. 
RE Vel Sh AS er) aan 
Pesetas 
Archivo Espanol de Arte, revista bimestral ............cc.cccecccssecsecececeeececeee 60 
Archivo Espaiiol de Arqueologia, revista trimestral ...........¢66..-ccccececccees 60 
Al-Andalus. Tevista, semestral, 60.04. fo0sscineccbscsiSohices.. caches civ pe 40 
Cuadernos de Literatura, revista bimestral ...... 50 
PCH ME VISTA ASENICSITA oats eens oe es soe ak ei 36 
Sefarad, (revista Semestrals (69... 0.0.) 6s) ssseseecdesesdesesl aes todos tS a eb eee 38 
Revista de Filosofia, revista cuatrimestral 2... .......06ccc.0000ccccccecececckeeeeccese 35 
Revista de Filologia espanvla, revista trimestral ................2..0ccece.c00.ecceee 35 
Revista de Bibliografia nacional, revista trimestral .......................c....:- 32 
O B R A S (1) \ Pesetas 
Alonso, Damaso: Poesia de San Juan de la Cruz, 1942 ......0...0.0c0c0cc0c0c000- 15} 
Anglés, Higinio: La Musica en la Corte de los Reyes Catélicos, 1941 ...... 60 
Asin Palacios, Miguel: La espiritualidad de Algazel y su sentido cristiano, 
7A Tp Me a reap co Mth Cana uaa rN st acd ee UR SaCe Re e S , 30 
Camon Aznar, José: La arquitectura plateresca, dos tomos, 1945 ............ 150 
Cenal Lorente, Ramén: La teoria del lenguaje de Carlos Biihler, 1941 ... 10 
Del Arco y Garay: Catdlogo monumental de Espana. «Huescay, 1942 ...... 60 
Garcia Bellido, A.: Fenicios y Carthagineses en Occidente, 1942 ......... 45 
Gémez Moreno, Manuel: Las dguilas del Renacimiento espanol, Bartolo- 
mé Ordonez, Diego Siloée, Pedro Machuca y Alonso Berruguete (1517- 
TSE) Feed LEN La seas oe FS aS ad an iain a ioe ere era aiden pooh ap seetnlen ee 90 , 
Herrero, Miguel: Contribucién de la literatura a la Historia del Arte, 1943. 22 
Lépez Serrano, Matilde: Bibliografia de arte espartiol y americano, 1942... 35 


Menéndez Pelayo, Marcelino: Historia de las ideas estéticas en Espana, 

5 volumenes, 1940. 
— Estudios y discursos de critica histérica y literavia, 7 vols. 1941-1942. 140 
— Origenes de la novela. Tercera serie de la Edicion Nacional de las Obras 


Aarap elds eA mny OlSe, Seti. k coe ca eccarasteateideet Toate ncnieaes tena Sslisoena cap eee reek 80 
Mill4s Vallicrosa, J. M.: La poesia sagrada hebraicoespanola, 19410 ...... 40 
Peman, César: El pasaje tartésica de Avieno, 1941 ...........cc:c.c005 Seee need 
Pérez de Barradas, José: El arte rupestre en Colombia, 1941 ............... 25 
Pericot, Luis: La Cueva del Parpallo, «Premio Martorell» del - Ayuntamien- 

LOW ele barcelona cl 94) cs eatenten ne see kext Ube oe can wan chien oes snen a oametiaomelenerer 75 
Sanchez Alonso, B.: Historia de la historiografia espariola. Tomo I. Hasta 

la publicacién de la Crénica de Ocampo, 194] ............cccteeeeeeeetee teens 25, 
Sanchez Canton, F. J.: Fuentes literarias para la historia del arte espanol, 

Vee yae DitInO rp LOAN ema ners areeen tiie ure a ueGuu unawares omc Onenee tas “Weld tuemermegiea 60 
A POILDECriatade. UaTE ae HLerrerd, VOAV cir sosa cock sail anise assed sdieteentiecmte sartslt 4 
SECOHLOMDIUUAEN ViClOz QWOD LOAD, as a anee ecu ocacoernctied oe fuapinsn: peas dua bevie stonepree 8 
— Biblioteca del Marqués del Cenete, 1942 0.00.0... cc cccceciceeceetee nee eet eee enes 8 
Taracena Aguirre, B.: Carta arqueoldgica de Espana. Soria, 1941 ............ 25 
Urriza, Juan: La preclara Facultad de Artes y Filosofia de la Universidad 

de Alcala de Henares en el Siglo ue Oro (1509-1621), 1942 ..........cc 40 


Vossler, Karl: Filosofia del lenguaje. Ensayos, 1941 ........-..:.: ee 10 


(1) Sélo se incluyen aqui las que pueden relacionarse con temas de Estética. 
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